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المملكة العربية السعودية 
وزارة التعليم العالي 
جامعة أم القرى 
كلية التربية 


قسم التربية الفنية 


مدلولات اللون ني القرآن الكريم كمثير للتعبير الفني 


ني مجال الفن الرقمي 


إعداد الطالية 
صبا بنت محمد رادين سليمان سمداني 


إشراف الدكتور 
أحمد بن محمد رملي فيرق 
أستاذ مشارك بقسم التربية الفنية 
بحث مقدم إلى قسم التربية الفنية في كلية التربية بجامعة أم القرى 
متطلب تكميلي لنيل درجة الماجستير في التربية الفنية 
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ملخص البحث 


العنوان: مدلولات اللون في القرآن الكريم كمثير للتعبير الفني في مجال الفن الرقمي. 


- اسم الباحثة : صبا محمد رادين سليمان سمداني. 


- أهداف البحث: يهدف البحث إلى تحقيق ما يلي: 


١ 


0 3 0 0 


التعرف على مفهوم اللون وخصائصه؛ وعرض العلاقات اللونية المختلفة» وأهميته 
في التعبير الفني بشكل عام. 


9 التعرف على الألوان التي وردت في القرآن الكريم؛ واستنتاج مدلولاتها. 


تسليط الضوء على مفهوم التعبير الفني وأهميته» وتأثير ذلك على مفهوم المتلقي. 
تسليط الضوء على أهمية الإدراك البصريء. ودوره في التعبير الفني. 
تسليط الضوء على مجال الفن الرقمي» وعرض اتجاهاته» وبعض رواده. 


- منهجية البحث : 

استخدمت الباحثة الدراسة المسحية التي تقوم على تحليل المضمونء وذلك من خلال حصر 
الألوان في القرآن الكريم» والتعرف على مدلولاتها لمعرفة أثرها على التعبير الفني. 

8 نتائج البحث : توصلت الباحثة لعدة نتائج من أهمها ما يلي: 


3 


اهتم القرآن بالألوان لا بوصفها مجرد زينة» بل لأن جماليات اللون جزء من التشكيل 


وعشرين سورة. 


. ذكرت في القرآن الكريم ستة ألوان: الأحمر» الأصفرء» الأزرق» الأخضرء» الأسود 


والأبيضء وأكثرها شيوعا الأبيضء وأقلها شيوعا الأزرق. 


. الألوان لا يقصد بها الزينة فقط» إنما تؤدي دورآ تربويا تلفت انتباه المستمع للآيات 


القرآنية» و انتباه المتأمل والمتدبر في مخلوقات الله والكون من حولنا. 


. إن التأمل في العلاقات اللونية والدلالات اللونية في القرآن الكريم يفتح المجال للإبداع 


والابتكارء فهو يوسع مدركات الفنان. 


تعميق وتوطيد صلة الإنسان والعلماء بالخالق - عز وجل - الناتج من تأمل الألوان التي 


في المخلوقات والكون» وذلك في استشعار قدرة الخالق - عز وجل - حيث إن الطبيعة 
هي المصدر الأول الملهم للإنسان» ومن خلالها يستوحي تصاميمه» والكون بأسره 
يشهد بوحدانية الخالق. 


- توصيات البحث : 


١ 


الاستفادة من عنصر اللون المذكور في القرآن الكريم لإنتاج أعمال فنية تتميز بالإبداع 
الابتكا 
وا لحار 


1 ضرورة التركيز على دراسة التصميم في الطبيعة. 


". ضرورة إجراء دراسات تهتم باللون في القرآن الكريم والسنة النبوية» وذلك للتأكيد 


على معرفة ألفاظ الألوان ودلالاتها الاجتماعية والنفسية» وألفاظ الألوان ودلالاتها في 
التراث الثقافي والشعبي. 


1 


ووأووع :"ميت عتاأكتاتتة 101 عتأعطاهم كه صج "عدن علخ ص تزرمامء 01 كعستسدعم عط :ع11]1آ1' 

. أده لدأتئلل عطا 

> 13015 لعتمتتمخطمكل8 وطهك :تتعغعطعروعدء*1 عطا 01 عصرواة عطلآ' 
ا 


:10110510 25 عتة طاعتوعوع] 01 قططته عط :5ع 115اع01[6) طاءنروعوء1 

عطا 7175 ]1 ,200110 مط[ .20005ع12عهم؟5 115 له 0101© 01 أمععطدم» عطا 5ع 1مع معع1 )1 2 - 
0 311151 عط 12 ععطة]01م122 115 ممه 201015 المع 1ل عطا 01 ومتطحمه0 د11 
11 

تتاعطا 5ع1170عدهه 220 ,مه :01 حلث 12 126210520 عتته أقطا كام1امه عط دع تلتامعل1 )1 - 
.1102101675 

20 ,ع01632م122 15 220 55105ع1مه ع1511ةد 01 أمععدمء عطا ده 2150 دع 2 أمععمم )1 - 
لء ك[ععع1 عغطا 01 أمععطم عطا زه غ1 01 أعدمصطا عطا 

عط ا عع2ة]122701 15 320 1101معع061 1151131 عط 01 ععطة1همحط1آ عطا ده دغطع تلطوتط )1 - 
2111511 

.5 320 16205 ,2610 أله ل110ك01 غطا ذه عرامقطمط مذ 2 - 


معاممء عط ده لعكة6 تزعلاتلاو 2 ]ه05 اعطاءتوعوعء1 ع1 :316110001083 طاعنروعوء؟]1 
5 2220 3 *0101) -لث 12 6001015 عطا ع0طتاتدطنا دده 0ع625 15 32217515 حلط1' .01 22215:515 
2115116 01 ]112226 تتاعطا 12معمع16 10 2260005 11ممطا عطا 


أمة]01 متا أؤممة عط أء7ء1ه2 ,01060105 لإمقمط أتاه ك00مة متعطعتتدعوعء ع1 :11120111185 
:71 ع0 35 عنته 5التاوع1 
2622115 ]511 ,01600136101 2 35 (9إ1[ع1261 ]20 ,001015 عط أنا0طة له *1ا0) على 01 عتتةء عط "]1‏ - 
.2 طنتلث عطا 01 110210ه1 عطلا 01 دم عتته تإعطا 
75 117601-51 15 00111931 -[لث 1 222410560 ع31 طاعتط؟ ,201015 01 “اءعططتام عط]” ‏ - 
ل عع77-151 ]1172 322028 116101160ا15ل عثتة لإاعغطا له 
عط!' .علط له عاعةاط بضععقع ,عتآط ,11017عئ8 ,لع1 :01015» 51:2 106211025 010130 -لثر ‏ - 
أوؤنم]1 عط 15 عن61 عطا لمنة 20101 عالط عطا 15 عه ملتطامء أوملر 
5 0ع0251061© ع5 حتقء (زغط] 2150 آتاط 1726055معع0 35 :0017 أطدعطط1 غ20 عتته 01015ء عط[ - 
5 11اع7 35 1ع2ع]115 نه *0111) لخ 01 هاطع 6ج عط 1055ل طاعتط8ا ,ع01] لهمهم د عتلء مد 
عط 200 دع 1تطدعتك 03005 12 2121ع110م 320 012101عطط2 عغطا 01 ممأمعئة عغطا عمتكحدمل 
21011120 1115لا 
ع 00625 ةا -لث ا قمع51 *201015 لله 201015 01 055 داع عطا طا امتاعع لالع ع0[ - 
5 عط 01 605 1امععءم عط ولطدمعء طعتط78ا ,7100م ططة ممه :17 كنوع 101 تومل 
35 .000 01115 1711 5ا15طع501 220 261285 010231اط لاععء55ا5 120101ع1 عطا عمتمعمعءه10 2 - 
0نا10 ع6 حنده طاعتط؟ ,كام1ام0ء عطا 101 ومنو مع10كدمء مرععل عطا 101 التاوع 2 35 دعمتامه 
عط 01 301117 عطا عماكمعد نإ6 و5عطجطمك حلط]1' .ع15ء0197نا عط صطا دع 1لطدعك المع ]11ل ص1 
40 22610116 عطا 01 ععنتتاه5 عطا ع6 مده :113655 1115 تإلده أقطا عسمااعناء6 امه امتوعن0) 
6 لملقمطتاط عطا 
:11101 عطا 01 أوأقممه 0265 0113016 مططا أ5مم عط :2012610135ع تلتلطرمعع؟1 طععروعوء؟1 
101 0111*312) حلت 12 22626020 طاعتط؟ ,0101© 01 امعممعاء عطا امآ ععدامهة00د ععلة '1‏ - 
7 05201571 35 0ع116عوع0 ع6 تنه أقطأ تت 01 مناع 10م عطا 
01 52 51ع0 01 56103 عطأ زه كناءه1 ما لععءلل 2 - 
عط 12 320 0ة*0111) -[لخ 2 0101© 7115 لع طتععدمه طاعتط8 ,5م5101 101 0م26 عته عتعط]' ‏ - 
715 320 70105 20101 01 ع08ع122011 عطا زه ع12كقطمصطء م1 :733 د اأعطاممعط 
615 1131ألتاهء 12 112261005مطط1ة تتاعطا له 170105 1م10ه0» ,لوعاع10مطءئ59م ,5011 01 
.011 210 


إضصااء 


اهدي ثمرة هذا الجهد المتواضع إلى منبع الخبر الدافق والحنان الوافر والدي 
الغالي, وإلى من احتوت عقلي وأفكاري وهامت بها نفسي وأنفاسي, والى الحب 
الصادق والمربية الفاضلة والدتي الغالية 
إلى أغلى من وهبتهم حياتي ورأيت فيهم مستقبلي فلذات كبدي بناتي : 
همس ومسك وسعاد 
وإلى القلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة, إلى رباحين حياتي اختي شهد 


الباحثة 


شكر وتقدير 

الشكر موصول أولا وأخيرا بالله الذي سهل لي الأمورء وذلل لي الصعاب, 
لاستكمال هذا البحث المتواضع, فاللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم 
سلطانك. 

ثم لوالديّ الكريمين اللذين قدما لي الدعم . حفظهما الله . ورزقني برهما. 

وأتقدم بالشكر الخالص لسعادة الدكتور/ أحمد محمد رملي فيرق الذي طالما 
أعطاني التوجيهات العلمية النيرة وساندني لاستكمال بحني وإخراجه إلى حيز النور 
فجزاه الله عنى خير الجزاء وأفضل الغواب. 

واشكر أساتذتي الكرام في قسم التربية الفنية» وكل من قدم لي الدعم والعون 
والمساعدة وشجعني, وحثني على الجهد والمثابرة» ولا يسعني ذكرهم فجزاهم الله خيراً. 

وأشكر أعضاء لجنة المناقشة سعادة الدكتور/ خليل بن عبد الله الحدري, 
وسعادة الدكتورة/ عببر بنت مسلم الصاعدي لتفضلهم بقبولهم لمناقشة هذا البحث. 

والشكر أيضاً لوطني الحبيب الذي أتاح لي الفرصة لأتابع دراستي في ربوعه أدام 
اللّه عرة, وحفظه من كل شر. 


القالائة 
الموض'وع الصفحة 
الفصل الأول 
- المقدمة موه يك ع دياه د كلما مح لك واه ام حرا ماه يك نوكه دايك ناو اجنين دك دنا باجو اده 4 م كك جا ١‏ 
- مشكلة البحث وتساؤلاته ااا 1:00 
أهداف البحث ددم حل ما انبا تح لانتو لو با ند الم لتق يلات دك كم تددن 1 
دزأ فيثة الك 7 |[ ز[ؤ[|[|[|[ز[ز[ز ز ز[ ز [ 101100 
- حدود البحث 5ك 
5 ت البحث جنا كات نت - دك تسل تلط ات د حك دك شد جك دوت د دك د د د كي 2 225 2ر6 
الفصل الثاني : ( أدبيات البحثف ) 
أولا : الإطار النظري : 
المبحث الأول : القرآن الكريم : 
- معنى القرآن الكريم تسق ةيا تن 1ك ند مد حك نقد نما د ا 1 :130 
- أسماء القرآن الكريم 8 ا 
المبحث الثاني : اللون وقيمه الجمالية : 
- أولا: مفهوم اللون ل ا د 1 1 
- ثانيا: المنظور الفسيولوجي للون ا ا ا ا ا سس 17( 
- ثالثا: الخواص العامة المحددة للون ع ا ا تا اال اه 2ه ك3 5 25 23212 1/867 
كنه اللون 0 
قيمة اللون كك لكاي اا لبد عد ده يا د ناي ناه له ان برت ا خا به ات تت ل د 1 9/1 17 
شدة اللون عد دم نم بل ع و35 لعج مد مد د د لام ف دن د مد نب 2325 د تك 1157 
- رابعا: نظريات رؤية الألوان ل سس 2 2 3312 
نظرية يونك - هليمولتز ملام نات عا امه اناك وا د ا فا ان ع ا ل جك 111 
نظرية إيفالد هيرينج 222222222222222 222222222222222 331 
نظرية كريستسن لاد فرانكلين جا ا ا 1 


نظرية المراحل أو الطوار 0000-22 

نظرية الازدواج 7ب 

نظرية ماك دوجال مم ات ا ا يي ا م رت 1 3116 

- خامسا: نظرية الألوان الأصلية -3 32س دح با م كرا 3 52 5 2 د وتم د 2 53 جد 255 020 110 
نظرية غوته 00 

نظرية براس لس 301222222222222 

نظرية شيفريل 222222222222222 ]3 

- سادسا: دائرة الألوان 001 ااا 
الألوان الأساسية 1011-1-11 1 000000110 

الألوان الفرعية 4 1[1[ذ[ذ[1[1[ذ1[1[1[1 1 |[ 00 

الألوان الثلاثية "المستقلة " 1 

سابعا ذوجة حرارة اللو ز ز [ز ز ز[ز[ ز ز ز ز[ ز ز ز [ [ 1 001 
- ثامنا: وزن اللون اا ا ا سس سا سس ا سا سا سا سا سا سا سا سا سا ا ا ا اا 2 8ل 
- تاسعاً: الألوان المكملة أو المتتامة 999-26 ”121211 
- عاشرأً: التوافق أو الانسجام اك لال اك اسرد ان بكو ل اا ا ل ا 1 
- حادي عشر: التباين د عام نام لمت همه دب ده لعا لت 2ت 3د لات د مداع كفت 222 2و0 127 
- ثاني عشر: التنافر أو الشذوذ 13111[1110101010100ا اا 01 
- ثالث عشر: مزج الألوان اد ادي خم اداه ا 0ل وا ا ا اا 7011 
المزج بالجمع أو بالإضافة ل 0ن 

المزج بالطرح أو النقصان لس 22222222222 60 

- رابع عشر: المنظور السيكولوجي للألوان سس ا ا ا ا 2 31 
المعنى النفسي للألوان مك كد سي د ما خط اكدبي ا ةكد تق دك 174 
العوامل التي تجعلنا نقبل لون ونرفض لونا آخر لس ا ا 2 8 © 

أهمية اللون في التصميم ساسا ابا ساسا ب باك مات ا ا لنت لان 6:5 
الخلاصة عت ام ا لا ا اله نه كد 22233213 23 6:6 

المبحث الثالث : الدلالات اللونية في القرآن الكريم : 

- الألوان في القرآن الكريم ومدلولاتها يت ل ات 
أولا: الآيات التي ورد لفظ "اللون" مفردآ وجمعاً لا ا امم اع ا ا 
لون ا احا ا اح اا اح حا ااا اح اح ااا ااا ا ا ااا ساسا ا سا ا ساسا ساسا 8 لأ 

ألوان لدو ا 10 اكد كفي كلقي الات 10 ان وه كرف ال 

ثانيا: الآيات التي وردت فيها بعض مسميات الألوان ا كت 317 
الأبيض والأسود ا ا ا ا 2 دك وري ل ا ا 1 5 

اللون الأخضر نح د هد د دع شع داج ع شعن حا مما دح فول نا ند مزه نو ا 

اللون الأصفر ا 


اللون الأزرق ما ا و يحي امامو عانص مب 83 7 
ألفاظ أخرى للألوان 0 
المبحث الرابع: الإدراك البصري : 
- مفهوم الإدراك البصري ا ا تر م 1 
- عملية الإدراك اللوني 0 
- علاقة اللون بالتعبير الفني 11 ز ز ز [ [ 1 00001 
المبحث الخامس : الفن الرقمي : 
- مقدمة 18 | [|[|[<|[|[|1[<[<| | | <>[ | | > > ]> ]> 1 0000 
- مفهوم الفن الرقمي 4255# 1[1|1[1[1[141[1[ 1[ |[ |[ 000 
- نبذة عن الفن الرقمي ا 0 
- اتجاهات الفن الرقمي ل ل 301 
- أولا : فن البيكسيل امي د با و د كن تصن له لي و د ا اك لعي ا 5 
- ثاني): فن المتجهات م ما ل ل ع 3 
- ثالثا: فن الدمج لع ا ع ا سب و 3 
- رابعا: الفن الكتابي و ببببب1 1 0 001010111 
- خامس): الفن الثلاثي الأبعاد 0 0 
أقسام الفن الرقمي من حيث الموضوع سس 11222 04 
المدرسة الواقعية ا ا ا 001 
المدرسة السيريالية 0118 00 
المدرسة التعبيرية يي يي 11 
بعض الفنانين الرقميين ا ا تا اا 1 
رالفن الرقمي السعودي ل ل ل سد 8 38 
أهمية استخدام الحاسب الآلي في الرسم 111017 1 0 


ثانياً: الدراسات المابقة : 


- دراسات تناولت اللون في القرآن الكريم الح وم لت تر يات ع 6 1ن 
- التعليق على الدراسات التي تناولت اللون في القرآن عد د ب ل 22 15011532 
- دراسات تناولت اللون وارتباطه بالتعبير الفني ا تم د ل 1 51/01 
- التعليق على الدراسات التي تناولت اللون وارتباطه بالتعبير الفني تعن نب ا ا 


الفصل الثاليثق : منهجية الدرواسة وإجراعاتها 


- أولا : المرجعية النظرية 2350 
تكنيا «التحزية الذافنة الاحقة يي سك 


التجربة وحدودها مم م نام مم مات مم مه مم مم مه نم مات مم مم مه مه مات مم ماه ده مه سه 
العمل الأول ري يك 


العمل الرابع 2 


العمل الكا من 121001 


- تحليل وتفسير النتائج سا ا ا نا نا نا نا نا نام نام نام نام نام نام نام ناما نام نام نام نام نام نام نام سام سام سام ساسا 

- نتائج التجربة الذاتية يع لل ا ل بي 
الفصل الخاهس: النتائج والتوصيات 

- النتائج ل ل 2 عست 

- التوصيات ل ا ل ل 22ت 

- المراجع 11089 


- شكل )١(‏ دائرة الألوان اح قد نع م اه كلامتي 45 ل د كل 1/21 
- شكل )١(‏ صورة من البيئة البحرية لس 222222222222222 01135 
- شكل (”) صورة لبعض أنواع الفواكه والخضروات للا يي ا ا 417 
- شكل (54) صورة لجبال غرابيب سود 0 0 1 0000000001 


شكل (5) وادي نهر كلورادو بالولايات المتحدة يظهر جبالاً مكونة من طبقات 


(جدد) مختلفة الألوان ا 1 2 ا م ا 1 
- شكل (1) لوحة تعبر عنه من البكسل لفنان غير معروف 4122 
- شكل (72) لوحة لفن المتجهات تصميم ( تيكالا ) ل 35222222222222 8 
- شكل (85) لوحة لفن لفنان غير معروف سس ل 3175222222 8 
- شكل (1) لوحة الفن الكتابي لفنان غير معروف 1-5 00001111 
- شكل )٠١(‏ لوحة الفن الثلاثي الأبعاد :0 
- شكل )١١(‏ لوحة المدرسة السيريالية لفنان غير معروف [ ز ز 0000000 
- شكل )١7(‏ لوحة المدرسة التعبيرية لفنان غير معروف 00000000003 
- شكل )١7(‏ بوسطن منتظم كولين سميث 5 
- شكل (5 )١‏ لوحة للفنان وليام لتام 2-1 -- 0غ 
- شكل )١5(‏ غزة للفنانة أمل سعود 010101301012121 1 ل 
- شكل )١5(‏ لوحة للفنانة منال الرويشد يا ا ا ا ا 
- شكل )١17(‏ لوحة للفنانة هدى الرويس 5ب 000 


- شكل )١18(‏ لوحة للفنانة هدى الرويس لصي سين 0 


- شكل )١1(‏ العمل الأول امت ل د ات ا 1 2 52 12116 
- شكل )3١(‏ العمل الثاني ندحم ميت ع ا ا ا ةد ب ا 
- شكل )5١(‏ العمل الثالث ا 0 
- شكل )١5١(‏ العمل الرابع الأول 000101 0 
- شكل )١5١(‏ العمل الرابع الثاني 00 
- شكل )١5(‏ العمل الخامس كد د ادبي د لك و لك درا ا ا 00 
- شكل ١5(‏ ) العمل السادس بعكب ف جد ب قا 2 2ك اك جه قف ا قرا 1 بف للد 5 1ت 11116 
- شكل )١5(‏ العمل السابع ا ا يا ل ل ل ا د د 11111 
- شكل (707) صورة لطائر الببغاء اد ل ا اعلا ا ات ١101‏ 
- شكل (58) العمل الثامن م ما اك واد ال واب واد ول ع ع ا 1/1 
- شكل (79) صورة لفراشة معن عي دع حي ا و ا ب 01 
- شكل (0؟) العمل التاسع بب001 0 000000000 
- شكل )١١(‏ العمل العاشر عم ب ا لقع ل ١101‏ 


قاكمة الجداول 


- جدول رقم )١(‏ يوح بحوث ثلاث اختصاصين بالألوان 22222 8 © 


- جدول رقم )١(‏ يوضح اللفظ والسورة التي ذكر فيها ورقم الآية وعدد مرات ذكره في الآية 5ه 


الفصل الأول 


( التمهيدى ) 


© المقدمة. 
© مشكلة البحث وتساؤلاته. 


© أهداف البحث. 


© أهمية البحث. 


© حدود البحث. 


© مصطلحات البحث . 


المقدمة: 


الحمد لله رب العالمين» والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين» سيدنا محمد 
- صلى الله عليه وسلم ‏ فقد وهبنا الله -. عز وجل - حاسة البصر لرؤية كل ما حولنا في الطبيعة؛ 
نلتمس من خلالها آياته وقدرته في الكونء وقد دعانا إلى ضرورة التوجه نحو الثقافة البصرية؛ 
فجاءت آيات الذكر الحكيم مشيرة إلى ذلك» وفي مواضع عدة فقال ‏ جل شأنه ‏ ((أفلا تبصرون))؛ 
وذلك لأن حاستي السمع والبصر هما الأكثر تفاعلاً واستجابة مع الوظائف الجسدية والنفسية» 
فالإنسان يسمع ويبصر أكثر مما يلمسء ويتذوق ويشم. فقد يفرح الإنسان لسماع خبر مفرح وسعيد؛ 


أو عند رؤية مشهد سار وجميل. وقد يحزن لسماع خبر سيءء أو رؤية مشهد مريع. 


تحيط بنا الألوان في كل مكان ونتعايش معها فتجعلنا نستشعر كل ما هو جميل في الطبيعة؛ 
وقد تؤثر في نفسيتنا وتجعلنا نحب ونكره. سخر الله الألوان للإنسان لتخدمه في جوانب عديدة في 
حياته فهو يدركها في الطبيعة» ويترجم العلاقات فيما بينهاء ويستفيد من هذه العلاقات الجمالية ليبدع 
في حياته» وذلك من خلال ممارسة أنشطة عديدة» وترى الباحثة أن اللون مرتبط بشدة مع بداية 
التعبير الفني للبشرية» فقد شغلت الألوان الفكر الإنساني» وبدأ يبحث عن مصاددر الألوان في 
الطبيعة» وعن ماهية اللون وكيفية إدراكه وصفاته وخصائصه وتأثيراته المتنوعة» وتوالت 
الدراسات العلمية في مجال الألوان لتعطي نظريات عديدة» تفسر اللون من جوانب مختلفة» إن 
مكان الألوان في الطبيعة ورسوم الفنانين تعتبر جوهر الأحاديث التي شغلت الرسامين عامة» 
والنقاد خاصة. 

الفن هو لغة الإنسان التي يترجم من خلاله أحاسيسه ومشاعره تجاه المواقف اليومية في 
حياته» فهو بذلك ينمي مدركاتنا الحسية للطبيعة من حولناء وتتضح أهمية الفن بصورة عامة إذا 
ما أدركنا الوظائف الأساسية التي يؤديهاء فهو يؤكد على أهداف التعبير الفني» ويعتبر وسيلة 
لدراسة التراث الحضاريء وتذوقه وسيلة للتأمل وللإدراك الشامل للبيئة المحيطة؛ وسيلة للتنفيس 
والتعبير عن الذات» وسيلة لتأكيد القيم الاجتماعية السليمة» وسيلة لاستغلال الفراغ» وسيله لتدعيم 
الجانب الاقتصادي » وإضافة إلى ذلك فهو يعزز من القدرات الابتكارية. ( الكوفحي» 5١0١١م).‏ 


يمتلك الفن لغة عالمية فلا نحتاج إلا للقليل من التأمل والخبرة البصرية والوعي؛ لندرك 
ما ترمي له الصياغات التشكيلية» فقد صور لنا التاريخ الكثير من الملاحم والبطولات والقصص 


التي نحتت وخططت فصولها على جدران المعابد والكهوفء فإذا ما شاهدنا جدران أهرامات مصر 
الى تتكخ عار توفت زوا رطق الأقر يقن القن ملفوسها وشح يهان ولمستطو طاك الخريية الغا ديه 
لوبجنا أن الآن هو اللقة اللصدوية القن مو كلالها لول معظع الام والششر ب حصا انها وفافتها: 
وأهم ما جرى من وقائع وأحداث ( البقشي» 1١50م).‏ 


القرآن هو دستور البشرية الذي من خلاله نستطيع أن نقوم حياتناء ونسير على نهج سليم» 
فيحقق لنا التوازن النفسيء والاجتماعيء والعقلي» والروحيء ويجعلنا نحقق الغاية من خلق الإنسان 


وهي عبادة الله وخلافته في الأرضء قال تعالى : #وَمَاحَلَفَتٌ كن وَالْإِنى إلا لَحبْدُون (4)0* (سورة 


الذاريات: آية 55). وقال ‏ جل شأنه - :”9 أَمَّن يجيب الْمَضْطرَ ادام وَيَكُيشْفٌ الشُوء وَيَجْدَلْكُمَ خُلهه 
مجع فد > 1 عوي لمم 6ج ات 04> رودو 00 5 ا 5 00 
الأرْضٍ أَءِلدَمَمَ أ يالا نَادكرورت 4257 (سورة النمل: آية 17). والقرآن يوجه الإنسان نحو 


التفكير السليم» والنظر الصائب في الكون» وما فيه أعظم وسيلة من وسائل الإيمان بالله» يحث 
المسلم على التأمل في مخلوقات الله» والتدبر في نفسه» وفي الأرض التي يعمرهاء وفي الطبيعة 
التي تحيط به» ويثير فيه الحس العلمي للتفكير» والفهم والتعقل» ويرفع القرآن مكانة المسلم بففضل 
العلم قال تعالى :لبر هين >امثوايكُم وَالدنَ أوثوأ ارحب اَمَو حير ((0) © (سورة 
المجادلة: آية .)١١‏ يأمر المسلم أن يسأل ربه نعمة العلم» فهو معجز من لدن حكيمء يفتح للبشر أبواب 
المعرفة» ويدعوهم إلى ولوجها والتقدم فيهاء وقبول كل جديد راسخ من العلوم» وقد جاء ذكر 
الألوان في محكم التنزيل في مواضع مختلفة» حيث أعطتنا تفسيرات عديدة لمدلولاتهاء مما يؤكد لنا 


على أهمية اللون في حياة الإنسان» وكيف أن له تأثيراً في النفس البشرية» وتجعله فردا منتجا في 
الطبيعة يؤدي دور الخلافة في الأرض. 


مشكلة البحث وتساولاته: 


على حد علم الباحثة أن هناك دراسات علمية سابقة تناولت أهمية اللون كعنصر رئيس في 
إظهار العمل الفني بقيمه التشكيلية والتعبيرية » كدراسة عن أثر الضوء على التعبير الفني» والإفادة 
منه في تدريس مقررات التعبير بالألوان» ودراسة أخرى حول دور توظيفات اللون في إثراء فنون 
الحكة العريى النر ايا هوشفورة اللرتخة الخظية المعامبر إلى كاك دن 12 | خرى حدينا كيت 


عن القيم اللونية ومدلولاتها التشكيلية» مما حدا بالباحثة التعمق في مدلولات اللون في القرآن الكريم 
بمضامينها المختلفة» والاستفادة من هذه المدلولات في لوحات تعبيرية تتوافق ضمنيا وتشكيليا مع 


هل هناك علاقة بين مدلولات اللون في القرآن الكريم, ومضامينه التعبيرية, وبين التعبير الفني كمثير تشكيلي ؛ 
ويتفرع من هذا السؤال السؤالان التاليان: 

س١:‏ ما هو مفهوم اللون وما هي خصائصه التشكيلية والتعبيرية ؟ 

س": ما هي الألوان التي وردت في القرآن الكريم » وما هي مضامينها التعبيرية ؟ 

س”: ما المراد بالإدراك البصري وما علاقته بالتعبير الفني؟ 

أجداف البحث: 


أهداف البحث بالصياغات الآتية: 


1 القعرف: على بمفهوزم اللون :وخصنائصة؛ وعركن: لقيمتة التشكيلية: واعميته ف التعيين لفن 
بشكل عام. 


-١‏ التعرف على الألوان التي وردت في القرآن الكريم. 
'- تسليط الضوء على مجال الفن الرقمي» وعرض اتجاهاته» وبعض رواده. 


:- تسليط الضوء على مفهوم التعبير الفني وأهميته» وتوظيفه في شتى المجالات الفنية» وتأثير 
ذلك غلىمفؤوم المتلق. 


5- تسليط الضوء على أهمية الإدراك البصري وعلاقته بالتعبير الفني. 


تتضح أهمية البحث بأنه يلقي الضوء على مدلولات اللون في القرآن الكريمء وكيفية الإفادة من 
مضامينه التعبيرية في صياغات أعمال فنيه مبتكرة تترجم لنا هذه العلاقات اللونية التي تثير في 
المتلقي الحس الجمالي» وتجعله يستمتع ويدرك الرسالة» والهدف من التعبير الفني مع اختلاف 
وتعدد أنشطته. وتتضح جليا في التالي: 


-١‏ إظهار أهمية الإعجاز العلمي للقرآن الكريم ودوره في حياة الفنان التشكيلي. 

-١‏ توضيح مفهوم التعبير الفني وأهميته» وكذلك مفهوم الإدراك البصريء والإدراك اللوني. 

؟- إثراء مجال البحوث العلمية بما يقدمه من إضافة جديدة للعلم والمعرفة» وبخاصة في مجالات 
التربية الفنية التطبيقية باستلهام مواضيعه من القرآن الكريم. 


حدود البحث: 
اقتصرت الدراسة على متغيرين: 
أ- متغير تابع وهو التعبير الفني. 
ب- متغير مستقل وهو مدلولات اللون في القرآن الكريم. 
استخدام المنهج المسحي لتحليل المضمون لألفاظ الألوان في القرآن الكريم. 
« استخدام المنهج الشبه تجريبي. 
إنتاج أعمال متنوعة ومبتكرة عبارة عن لوحات (بوستر ورق) مطبوعة بالحاسب الآلي. 
استخدام بعض برامج الحاسب الآلي كالتالي: 
- برنامج الفوتو شوب. 
- برنامج الفوتو فلتر. 
- برنامج الرسام. 


مصطلحات البحث: 
الدلالات اللغوبة: 


أشار (حجاب»4١٠٠م)‏ بأن: "علم الدلالة" من علوم اللغة الحديثة» وقد أسماه اللغويون 
العْزك القذامئ تكلم المعانية” وإ “لم يتضيمن هذا الغلم.-عندهم نفين “الموضوح" الذي تتصيمدد 
العلوم الحديثة» وهو أيضا أحد علوم"المنطق" الحديث. 

وفي العلوم اللغوية تدرس "الدلاليات" أو علم الدلالة قضية "المعاني" في اللغةء وأحيانا 
في غير اللغة الطبيعية (التي يستخدمها البشر في الكلام والكتابة) من منظومات الاتصال 
والتواصل الرمزية مثل علامات الإرشاد على الطرقء» أو علامات تمييز الأشياء» أو الألوان... 


.)١ ١ الخ (ص؛‎ 


اللون: 


أعضاء الجسم) الناتج عن شبكة العين » سواء كان ناتجا عن المادة الصباغية الملونة » أو عن 


والتعريف الإجرائي للون هي الألوان المذكورة في القرآن الكريم » والإفادة من مدلولاتها 
في مجالات التعبير الفني. 


المثير: 


يكون حسيا كالحب » أو الكراهية» وقد يكون عقليا كالتصديق ٠»‏ والتكذيب » والتأييد » والرفضء» 
وقد يكون نفسيا يخاطب اللاشعورء وتستخدم وسائل الاتصال والإعلام هذه المثيرات بالقدر الملائم 
والظروف الملائمة » وفي الوقت الملائم» لتحقيق أهدافها من الاتصال » ص58 4. 


التعبيبر: 
وسيلة أخرى ٠»‏ وقد يعني تمثيل المعاني والحالات النفسية المعنية تمثيلً ناجحا دالا» وذلك في 
العمل الفني" ص56 .١‏ 


التعببر القني: 


يعرف الغامدي (15510م) التعبير الفني بأنه: " تفاعل الأجهزة الفسيولوجية والسيكولوجية 
للفرد مع مجموعة من المثيرات التي تحقق التفاعل من خلال وسائط مادية» مثل الألوان وغيرها " 


.5١ ص‎ 


ويعرفه جون ديوي (1157م) التعبير الفني بأنه: " ضرب من النشاط تجمع فيه الأفعال 
التي كانت تؤدي تلقائيا منفصلة عن بعضها البعض لكي تحول من مادة عقل خام إلى أعمال فنية 
تعبيرية". وأما (بسيوني. 11154١م)‏ فيرى بأنه: " التحريفات المحسوسة التي تبرز وتؤكد وتبالغ في 
بعض المعالم »و لتفصح عن الانفعال الذي هو المحرك الأول للتعبير". 


ويذكر (الصبحي. 1188١م)‏ أن التعبير الفني "صيغة ونسق فني يتشكل من قواعد الأخلاق» 
ومبادئ الدين» وثقافة البيئة المختلفة في إطار جماليء يعمل الفنان المبدع » أو الشخص المعبر 
على إبرازه والتعبير عنه» حتى يستجيب له المجتمع» ويرضى عن عمله الفني» ويعجب به » 
أو يستهجنه وينبذه". 

أما التعريف الإجرائي للتعبير الفني في هذه الدراسة "هو تفاعل الأجهزة الفسيولوجية 


والجذكر لوجي الذوفة نمي الحقين» :وهو مكار اق اللزرى “فى " القن انو القامل + لدان في القالة 
الخارجيء وترجمة ذلك في أنث نشطة وأعمال فنية مبتكرة. 


فسيولوجي: 


يعرف (طه. *١٠٠م)‏ "علم وظائف الأعضاء "فسيولوجي": هو فرع من فروع علم الحياة 
"لاعواه81"» وهو يدرس السلوك الفسيولوجي لأعضاء الجسمء أي أداء أعضاء الجسم لوظائفها 
حتى يظل الجسم محتفظا بحيويته» وهو يهتم بدراسة السلوك الجزئي من حيث دلالته المادية 
والفيسيولوجية البحته» مثل عمليات ووظائف الجهاز الهضميء والتنفسيء» والدوريء والتغذية» 
والحركة؛ والتناسل" ص”17. 


سيكولوجي: 


يعرف (طه. *١٠٠م)‏ "هو علم النفس» وهو العلم الذي يتخذ من السلوك ومن مكونات 
النفس وما يعمل بداخلهاء وما تشتمل عليه موضوعا لدراستها العلمية"'ص”55ه. 


علم النفس الفيسيولوجي: 


يذكر (طه. ١٠٠م)‏ "فرع من علم النفس يركز على دراسة الأساس الفسيولوجي الجسمي 
للسلوك الإنساني» وعلى علاقة الجسم بسلوك الفرد. وبالتالي فهو يهتم بدراسة الجهاز العصبي 
ووظائفه وتأثيرها على السلوك والشخصية " ص .50١0‏ 


الفصل الثاني 


( أدبيات البحث ) 


© أولا :الإطارالنظري. 


المبحث الأول : القرآن الكريم. 
المبحث الثاني : اللون وقيمته الجمالية. 
المبحث الثالث : الدلالات اللونية في القرآن الكريم. 
المبحث الرابع : الإدراك البصري. 
© المبحث الخامس :الفن الرقمي. 
© ثانيا : الدراسات السابقة. 


أولا : الإطارالنظري 


المبحث الأول : القرآن الكريم. 
المبحث الثاني : اللون وقيمته الجمالية. 
المبحث الثالث : الدلالات اللونية في القرآن الكريم. 


المبحث الرابع : الإدراك البصري. 
الملبحث الخامس : الفن الرقمي. 


المبحث الأول 


القرآن الكريم 


أولاً: معنى القرآن الكريم: 

الحمد لله الذي أنزل علينا الفرقان» وجعله دستورنا القويم» نستمد منه علومنا ومفاهيمناء 
فهو المرجع الأول لكل عالم ومسلم ءلا يأته الباطل من بين يديه ولا من خلفه» وهو تنزيل من لدن 
حكيم: و معجز تعجز أن تقف أمامه كتب العلوم الحديثة في شتى مجالات المعرفة: فهو بحوي 
على حقائق توصل إليها العلم الحديث» أخبر عنها القرآن والرسول الكريم منذ أكثر من ألف وأربع 
مائة سنة تقريباء» ويقول (الحاج أحمدء ”*١٠5م)‏ "هذا هو القرآن الكريم» والذي هو مصدر العلم 
بالحياة بجميع صورهاء وبالكون بجميع مظاهره.؛ وفيه القواعد المنظمة لحياة الفرد والجماعة» 
وما يترتب عليها من أحكام لمجتمع يسود فيه الأمن والعدل ويشيع فيه الخير والإحسان. وقد 
صيغت أآياته ببيان محكم » فيه سحر النغم لجذب الأسماع إليه» حتى يستقر الضمير الإنساني 
فيكون هاديا له» ويسترشد به العقل فيكون له نور يكشف به عن أسرار الحياة والكون» ويصل به 
إلى معرفة الله بعلم مبني على الإيمان" ص١٠.‏ 


(اللفعيكه عن :سهان في اراق الكريب ياك كادزوية قور لقا فده ان يرف 
بالانفجار المعرفي» فكل يوم اختراعات واكتشافات متجددة ومدهشة تعمق في النفس البشرية 
الأنشان باه ودر كط طالب التلم قم وفدانا : 
الله التيسير والتوفيق. 


المعنى اللغوي: 


يذكر(الحسن؛ 1118١م)‏ أن: "بعض علماء اللغة يرون أن القرآن مصدر على وزن (فعلان) 
كالغفران والشكران والرجحانء فهو مهموز اللام من قرأ يقرأ قراءة وقرآناء بمعنى تلا يتلو 
تلاوة» ثم نقل في عرف الشرع من هذا المعنى» وجعل علما على مقروء معين» وهو باب تسمية 


المفعول بالمصدرء وقد ورد بهذا المعنى في قوله تعالى 07# لا رك بد لِسَانَكَ لتعَجَلَ يوه (00 إن 


يا مه وان (8) اهيا( © [ سورة القيامة : آية 18]. وهذا ما ذهب إليه اللحياني 
وجماعه" ص١٠.‏ 


وهناك قول آخر أنه وصف من القرء بمعنى الجمع فقد أرجعه "الزجاج" وصف "فعلان" 
متنك نالفي يمسي الحود رزو لج في لل الراك لماو افى الطرس 1 دمتعم فد شن 
به الكلام المنزل على النبي - صلى الله عليه وسلم- لجمع السور والآيات فيه. أو القصص 
والأوامر والنواهي» أو لجمعه ثمرات الكتب السابقة» وقال آخرون منهم "الأشعري" هو مشتق من 
قرنت الشيء بالشيء إذا ضممت أحدهما إلى الآخر وسمي به "القرآن" لقران السور والآيات 
والحروف فيه؛ وقال"الفراء": هو مشتق من" "القرائن" لأن الآيات منه يصدق بعضها بعضاء 
ويشابه بعضها بعضاء وهي قرائن. أي أشباه ونظائر. 

ويذكر (أبو شبهة, 1917م) أنه: "اسم علم غير منقول» وضع من أول الأمر علما على 
الكلام المنزل على " محمد" صلى الله عليه وسلم - وهو غير مهموز. وهذا قول مروي عن الإمام 
"الشافعي", أخرج البيهقي والخطيب وغيرهما عنه. أنه كان يهمز قراءة» ولا يهمز "القرآن" 
ويقول اسم وليس بمهموزء ولم يؤخذ من قراءة» ولكنه اسم لكتاب الله» مثل التوراة والإنجيل" 
ص86 .١‏ 
معنى القرآن في الاصطلاح: 
"تعريف القرآن" عند الأصوليين ٠‏ والفقهاء ٠‏ وأهل العربية: 

فقد ذكره (أبو شبهة. 1917م) "هو كلام الله المنزل على نبيه "محمد" صلى الله عليه 
وسلم ‏ المعجز بلفظه؛ المتعبد بتلاوته» المنقول بالتواترء المكتوب في المصاحف. من أول سورة 
"القاتحة" إلى آخن منورة «التانن»: 

فكلام الله قد أخرج كلام غير اللهء فهو ليس بكلام إنسء ولا جنء ولا نبي» ولا رسولء» 
31317[ تكوب للق الألوي :الس ايشاكن؟ اشزسة قي تشتيه . أن القاد إلى لذ كسك لمعملاز انه 
لا لينزلوه على أحد من البشرء إذ ليس كل كلام الله منزلاء بل الذي أنزل منه قليل من كثير 
قال تعالى : فل لَوَكانَ الْبَحرُعِدَ دا لكت وق ليد ِرْمَأ دكت رَقِ وَلوْجنَا يدل مها ((1)13 4 [ سورة 


الكهف: آية .]٠١5‏ 


وخرج بقيد المنزل على نبيه محمد صلى الله عليه وسلم ‏ الكتب المنزلة على الرسل 
كضيحقا إبزاهيم _ظلية الثملام - :والتورأة:المنلة' على موفتي عليه الننلام-والإتجيل المنزل 
على عيسى - عليه السلام - . 

وخرج بالمعجز بلفظه المتعبد بتلاوته الأحاديث القدسية» على الرأي بأن لفظها من عند 
لله» فإنها ليست معجزة ولا متعبدا بتلاوتها. 


وخرج بقيد" المنقول بالتواتر" جميع ما سوى القرآن المتواتر من منسوخ التلاوة 
والقراءات غير المتواترة» سواء نقلت بطريق الشهرة كقراءة (ابن مسعود) في قوله تعالى في 
كفارة الأيمان (فصيام ثلاثة أيام) بزيادة (متتابعات)» أو بطريق الآحاد مثل قراءة # مُبّكينَ عَلّ 
رَقَرَفِ حُضْرٍ وَعَبَفرِي حِسَانٍ (05* [ سورة الرحمن : آية 76] . بالجمع فإنها ليست قرآناء ولا تأخذ حكمه. 


ثانباً: أسماء القرآن وأوصاكه: 


للقرآن عدة أسماء حيث قال القاضي أبو المعالي - رحمه الله "اعلم أن الله سمى القرآن 
تكمية وخمشيق: انها زر قة اذك اصدائها البزهان والإتقاق وجوه لقسينة ومعاليية اما الطبرى 


فقد اكتفى بذكر اشهرها مبينا معانيها من هذه الأسماء كما عرضها (الحسن:59/8١م)‏ : 


سما الله تعالى كتابا فقال: :9 حم 0 تَنِيلُ الككب ب نَم عر ِل فكي ر 4*0 [ سورة الجاثية: 


ُُ 


آية ١‏ |. 
والكتاب مصدر كتب يكتب كتابة» وأصلها الجمع» وسميت الكتابة لجمعها الحروف فاشتق 


و2 م 


٠‏ وسماه ذكراً فقال 0 إِنَاحَحَنُ وْلنَااً الدَكرَو اام ا 4 [سورة الحجر : : آية 1]. وذلك 
لما فيه من المواعظ والتحذير وأخبار الأمم الماضية» والذكر أيضا نان بمعنى الشرف 
والفخر لمن آمن بالقرآن» وصدق بآياته» ومنه قوله تعالى: #8 0 كََ وَلِمَوْوِكَ وَسَوَقَ 


علوت 0 * [سورة الزخرف : آية 44]. 


2س ل ديس صم 


«2 وسماه فرقانا فقال :ميرك الى يَلَ الْرَْانَ عل عَبَدِه- ليَكْونَ لمي نَذِبًا ((4)0 [ سورة الفرقان: 
آية ١]؛‏ وذلك لأنه يفرق بين الحق والباطل» والمؤمن والمنافق» والمسلم والكافر» مفروق 
بعضه عن بعض في النزول" ص7١17.‏ 
أما ابن عباس فكان يقول: الفرقان المخرجء وقال آخرون: الفرقان هو الفرق بين الشيئين 
والفصل بينهماء وسماد التنزيل فقال: «إويك كَيُ يلكي (8) كني أو القن (2) © [ سور: 
الشعراء: الآيتان ]١17-197‏ » والتنزيل مصدر سمي به الكلام المنزل من عند الله» وأيضاً 


كنب عَرِيرٌ 4*5 [ سورة فصلت : آية .]4١‏ 


وأحيانا يوصف بالعظيم فقال تعالى: 37 وَلْقَدَ ماك سباي لماي وَالْضرَان الْعظلم (080) 4 
[ سور الحجر: آية اك وأحيانا يوصف بالكريم فقال تعالى: وإنَّهه ان كيم (00) © [ سورة الواقعة: 


آية لالا 3 وحينا يوصف بالمجيد قال تعالى: 9 ى والْمُرَانٍ المجيدٍ 4107 [ سورة ق : آية “١‏ وهذه 


بعض أوصافه. 


المبحث الثاني 


اللون وقيمته الجمالية 


أولاً: مفهوم اللون: 
تحيط بنا الألوان في كل مكان فنرتبط بها ارتباطا فسيولوجيا. وسيكولوجيا وحسيا منذ 
سالف العصورء ومع تطور العلوم أصبحت استخدامات اللون متعددة ومختلفة» وذات أهمية تبعا 
للمجال الذي ترتبط به» وقد تعددت اهتمامات الباحثين على مختلف توجهاتهم بدراسة ظاهرة اللون 
تختلف التعاريف حول مفهوم اللون تبعا للفئة المستخدمة له» فالفنانون التشكيليون والمصممون 
والمشتغلون بالطباعة والصباغة يقصدون بها المواد الصباغية التي يستخدمونها لإنتاج التلوين. 


وأما علماء الطبيعة يرون بأنه تلك الأشعة الملونة الناتجة عن تحليل الضوء (الطيف 
الشمسي). 

وتذكر (الصفارء ١٠0٠م)‏ إن: "دلالة اللون في اللغة والاصطلاح واحدة؛ لأنه من 
المدركات الحسية التي لا تخطئها الأبصارء منذ أن أوجد الله البشرية على الأرضء ولهذا نجد 
أقدم من ذكر اللون في المعجمات العربية الخليل بن أحمد الفراهيدي ولم يعطه تعريفا واضحاء 
لكون دلالته معروفة عند الناس كافة. قال: اللون معروف وجمعه ألوان والفعل التلوين والتلون" 
ص50. 

عرف الفارابي اللون بأنه: " نهاية الجسم المستشف » بما هو مستشف وبالضوء أيضاً 
تصير الألوان هي مرئية بالفعل» وأما ابن رشد فقد تحدث عنه ورأى أن كل ما يرى في الضوء 
فهو اللون, واللون ليس إلا امتزاج جسم مضيء بجسم مشف كما تبين في كتاب الحس 


المحسوس عند ابن باجة (المصدر السابق» ١٠٠٠م)‏ ص 57. 


وقد ورد في ( الموسوعة الحرة ويكيبيديا » 4751/5/١‏ ١ه‏ ) بأن اللون عبارة عن: 
"إشعاع الكهرومغناطيسي هو خليط من الإشعاع للأطوال الموجية وشدتها. وعندما 
يكون لهذا الإشعاع طول موجي يقع في المنطقة المرئية بالعين البشرية (تقريباً من 


٠‏ «رزو( إلى "4٠١‏ «رم)ء فيطلق عليه ضوء. ويقوم مطياف الضوء بتسجيل 
شدة كل الأطوال الموجيةء والطيف الكامل للشعاع الآتي من جسم يحدد مظهر هذا 
الجسم؛ متضمنا الإحساس بلونه. وكما نرى» يوجد عديد من الأطياف أكثر من الألوان 
المحسوسة, وفى الحقيقة أنه يمكن تعريف اللون بصورة رسمية على أنه كل مدى 
الطيف الذي يعطى زيادة في الإحساس بنفس اللون, بالرغم من أن هذا التعريف 
يمكن أن يتغير كثيرًا للأجسام المختلفة» وأيضا يتغير باختلاف المراقب. 


تجدر الإشارة هنا إلى فضل العلماء المسلمين ودراساتهم في علم الضوء؛ حيث جاءت 
نتائج دراسات العالم العربي ( الحسن بن الهيثم) في الانعكاس وانتشار الضوء في خطوط مستقيمة. 
وقد قسم الأضواء إلى أضواء ذاتية وأضواء عرضية. وبين خواص الأجسام الكثيفة ‏ وكذلك 
ظاهرة انكسار الضوءء وإضافة إلى آراء العالم العربي (كمال الدين الفارسي) أوضح من خلاله 
نظرية تحليل أشعة الضوء الأبيض إلى ألوان الطيف المعروفة نتيجة الانعكاس والانكسار في 
ذرات البخار العالقة في الهواءء باعتبار أن سطوحها محدبة ‏ ثم إعادة تأليفها للضوء الأبيض 


بانكسارها باعتبار أن سطوحها مقعرة (الدجوي؛ ١١٠٠م).‏ 


و في القرن السابع عشر قام العالم ( إسحاق نيوتن) بتحليل أشعة الشمس باستخدام منشور 
زجاجي ثلاثيء ثم أعاد تأليف هذه الألوان الخارجة من المنشور على هيئة حزم ملونة باستخدام 
منشور زجاجي ثلاثي آخرء ويكون في وضع مقلوبء و تأتي أهمية الدراسات التي أجراها نيوتن 
أنه افترض أن الضوء يتألف من جسيمات حبيبية » واكتشاف أن الضوء العادي يتألف من ألوان 
عديدة تسمى ألوان الطيف » أسهم بعد ذلك في ظهور فرع من فروع علم الفيزياء يسمى (علم 
الطيف).؛ حيث تبين بعد ذلك للباحثين الفيزيائيين أن لكل عنصر طيفاً ضوئيا مميزآاء وارجعوا ذلك 
بسبب مستويات الطاقة المختلفة من ذرة لأخرىء وجاء بعد ذلك العالم (أينشتاين) واعتبر الضوء 


طاقة تنطلق على هيئة جسيمات أسماها ( الفوتونات ) ( الخضرء ١٠0٠م‏ ). 


بلة) هي: رمزل (3ع)221201116) وحدة لقياس الطوال الصغيرة جداً وهي غالباً ما تكون من أبعاد الذرة, وهي 


جزء من مليار جزء من المتر. 


مثلًء ويطلق على اللون (00101)". 


أما التعريف العلمي للون فهو نتيجة امتصاصها لبعض الأطوال الموجية التي يتكون منه 
الضوء الأبيض ء أي الجزء المرئي من الطيف ( 11816 7151616 )» وتكون الحصيلة اللونية من 
حيث الأثر مساوية للضوء الذي تم امتصاصه؛ وتعرف هذه المواد المعتمة بأنها تمتص 
( 0:10وطحى) جميع الأطوال الموجية للضوء الأبيض بانتظام » ص7". 


يرى طالو (*119م) أن اللون: " ليس صفة من صفات الأجسامء إنما هو نتيجة إحساس 
الضوءء ويرد البعض الآخر. وهذا الجزء المردود يؤثر في خلايا العين فتحس باللون وتدركه". 


بينما أشار (عبد الوهابء؛ 5١٠٠م‏ ) لرأي زيجفيلد بأنه: " استجابة أو رد فعل لرؤية 


الأطوال المختلفة للموجات الضوئية لشعاع الضوء المرئي » والمار خلال منشور زجاجي على 
شكل حزمة ضوئية من طيف الطاقة الإشعاعية " ص ؟17. 


وبمعنى آخر اللون ما هو إلا انفعال يقع على العين» وذلك بواسطة الأشعة الضوئية 
المتحللة» وتسمى هذه الأشعة المتحللة بالطيف الشمسي ( الصويعيء 9198١م)‏ ص 77. 


كما يعرف اللون فيزيائيا على أنه : " الإشعاع المرتدء أو المنعكس من الأشياء إلى العين» 
ويتم ذلك عند سقوط الضوء على هذه الأشياء ! (عبد الرحمن » 1١٠5م).‏ 


ذكر(صالحء 5١٠٠م)‏ عن اللون بأنه: "عبارة عن طاقة مشعة لها طول موجي معين؛ تقوم 
المستقبلات الضوئية في شبكة العين بترجمتها إلى ألوان»ء حيث تحتوى الشبكة على ثلاثة ألوان هي: 
( الأخضر والأحمر والأزرق )» وبقية الألوان تتكون من مزج هذه الألوان الثلاثة» وعندما تدخل 
طاقة الضوء إلى الجسم فإنها تنبه الغدة النخامية والجسم الصنوبريء مما يؤدى إلى إفراز هرمونات 
بعيدة؛ تححة مجموغة من :العمليات الفسيولوجية: وبالتالئ تسيطن مباشرة :على تلكيرنا ومزاجنا 
وسلوكياتنا". 


ثانياً: المنظور الفسيولوجي للون: 

إن للون أثرآ فسيولوجيا على عين المتلقي وهو يختلف من شخص لآخرء واللون بمعنى 
الكلمة هو ذلك التأثير الفسيولوجي (أي الخاص بوظائف أعضاء الجسم ) الناتج على شبكية العين» 
سواء أكان ناتجا عن المادة الصباغية الملونة» أو عن الضوء الملون. فهو يعتبر إحساسء وليس له 
أي وجود خارج الجهاز العصبي للكائنات الحية (حمودة. ١ام)).‏ 

ويعرض لنا (عبد السلام وآخرونءب.ت) أن العين الإنسانية حساسة للضوء فقط » 

ونحن إذا نرى الأشياء إنما نراها بسبب ما يصدر عنهاأو ينعكس عنها من 

ضوء.ء والضوء ما هو إلا إشعاعات كهرومغناطيسية صادرة عن شحنة كهربائية تنتقل 

في الفضاء بسرعة فائقة جدا حوالي(١٠١٠٠18١)‏ ميلا في الثانية» ويحدث إدراكنا 

للألوان نتيجة لتأثر الإشعاعات الضوئية المنعكسة عن الأشياء على عيونناء ورؤية 

الألوان فضل ما تكون في مركز الشبكية بالعين؛ ذلك أنها البقعة التي تستقبل فيها 

صورة جسم نوجه إليه أنظارنا توجيهاً مباشراًء أما أطراف الشبكية فتكثر فيها العصي 

ومن ثم كانت هي أنسب مناطقها للرؤية الليلية» والشبكية تحتوي على خلايا عظيمة 

التخصص تسمى العصي والمخاريط .ء وهي لا توجد في أي عضو آخر من أعضاء 

الجسم؛ إذ أنها بمثابة المستقبلات للضوء فالعصي هي التي تجعلنا ندرك درجة نصوع 

الضوء وشدته. أما المخاريط تضفي الألوان على الصورة المتكونة» وتتصل كل من 

العصي والمخاريط خلف الشبكية بواسطة الاشتباك العصبي عن طريق خلايا عصبية 

عقدية تمتد محاورها حول العينء ثم تتلاقى لتكون العصب البصري الذي ينقل السيالات 

العصبية إلى المخ" ص؛ .١‏ 


يذكر (توفيق» 7١50م)‏ " إن اللون هو حزمة من الأمواج الكهربائية المغناطيسية ذات الطاقة» 
ويتمتع كل لون بطول الموجة الخاصة به وحده. وأن هذه الحزم الموجية تنبه وتثير المواد الكيميائية 
قي يوشا وفكقيها الت (وشال مونس]ك حداف توافعة إلى العدد كي الما الى تقو يظيم 
الهرمونات والأجهزة الفيزيولوجي الأخرى في الجسم " ص7١٠.‏ 

إن الأشعة الملونة تنتج عن موجات شعاعية تحمل طاقة كهر طيسية وأن طول هذه 
الموجات تقاس بوحدات دقيقة» وهي "ميكرون"؛ وتساوي ١مم‏ " الميليمكون " أو "نانومتر" 
ولاترى العين البشرية إلا الأشعة التي تنحصر ما بين أطوال موجاتها )5٠60(‏ و(0١6٠6)‏ 
ميليميكرون تقريبا. و إذا نظرنا من الناحية الفيزيائية لوجدنا أن كل سطح أو مجسم أو شكل عديم 


تركيبه الذري موجات إشعاعية معينة» ويعكس موجات أخرى فتكون النتيجة أننا نرى تلك الموجات 
الإشعاعية المعكوسة» وبالتالي لونها يبدو للرائي كأنه ينبع من ذلك الشكل» ويمثل سطحه؛ ويمكن 
أن تكون العلاقة كالتالي بأن السطح الذي يعكس كل أشعة ضوء الأبيض لابد أن يكون لونه أبيضء» 
أما الذي يمتص تلك الأشعة ولا يعكسها فلابد أن يكون لونه أسود (دلمخيء ”114١م).‏ 

ويذك ر(غنيم؛ 5753/6/4 ١ه‏ ): 


أن الموجات من 40٠٠١‏ إلى ٠٠٠١‏ أنجستروم [ الأنجستروم عبارة عن وحدة قياس طولها 
٠''متر]‏ . يطلق على الموجات الكهرومغناطيسية الأطول (تحت الأحمر 0ع 15141:8)» 
والأقصر [فوق البنفسجي 710166 11012]] - مجازاً ‏ ضوءء وإن كانت هاتان المنطقتان غير 
مرئيتين للعين البشرية المجردة (أي غير المستعينة بآلات البصرية ) .ويشيع المنبع اكتشف 
العلماء حديثاً أن الضوء عبارة عن إشعاع كهرومغناطيسي مرئي في الأطوال [المصدر] 
الضوئي في الأحوال العادية ضوءاً متعدد الموجات». كل موجة بجانب الأخرىء لينتج 
مايسمى [ الإشعاع 118012010» وتبلغ سرعة انتشار الضوء ثلاث مانة ألف 
كيلومتر/ثانية (”*< 8'' متر/ ثانية )» وهو حين يمر بمادة ما تقل سرعته عنها في الفراغ. 


ثالثاً: الخواص العامة المحددة للون: 


:) كنه اللون باللغة الإنجليزية (©11 ) وباللغة الفرنسية ( زع)10ء)‎ -١ 
المقصود بها أصل اللون» وهي تلك الصفة التي نميز ونفرق بها بين لون وآخرء والذي‎ 
- نسميه باسمها  أنها تترجح بالصفات: بنفسجي - أزرق - أخضر - أصفر - برتقالي - أحمر‎ 
أرجوانيء ويمكننا أن نغير في كنه اللون» وذلك من خلال مزجه بلون آخرء فعندما نمزج لون‎ 
أحمر بلون أصفر فإنه ينتج لون برتقالي» وهذا هو تغير في كنه اللون ( أصل اللون) عند مزجه‎ 
.)م١195 بأي لون آخرء أي تحرك اللون من مكان في اتجاه لون آخر(شوقيء‎ 
هنالك عدة طرق تساعدنا على تمييز الألوان» منها التفرقة بين اللونين على أساس طول‎ 
الموجة» حيث إن كل لون يمثل موقعا بين ألوان الطيف, أو على عجلة الألوان» وتعد طريقة أزولد‎ 
7م).‎ 0٠05 ومانسل من أهم الطرق للتمييز بين الألوان (عبد الوهاب؛‎ 


"- قيمة اللون باللغة الإنجليزية ( ©7216 ) وباللغة الفرنسية (10دا21؟): 
يعرفها لنا (شوقيء 1115١م)‏ بأنها: "الدرجة التي نقصد بها أن اللون فاتح أم غامق» بمعنى 
آخر أنه بالقيمة يمكننا أن نفرق بين الأحمر الفاتح والأحمر الغامق" ص؛84١.‏ 
وإذا ما مزجنا أسود أو أبيض (وفي حالة الألوان المائية إذا ما أضفنا الماء ) إلى لون 
ما فإننا نغير قيمته وليس في كنهه» و يطلق على اللون الذي في كامل قوته الطبيعية لونا نقيا 
أو طبيعياً (حمودة: 1/1١‏ ١م).‏ 
يمكن أن نرى اختلافا كبيرًا في درجة نصوع اللون إذا لاحظنا الفرق بين لون جزئي 
سطح أحمر يقع نصفه في الظل؛ والنصف الآخر في النورء يبقى أصل اللون كما هو 
ولا يتغير(شوقي»1111١م).‏ 
"- شدة اللون » الكر وما و بالإنجليزي (126©25107) وبالفرنسية (ع)51م]105 ): 
يعرف لنا (شوقيء» 1195م) بأن شدة اللون: "هي الخاصية أو الصفة التي تدل على مدى نقاء 
اللون أي درجة تشبعه ويرتبط تشبع اللون بمدى نقائه أي بمدى اختلاطه بالألوان المحايدة» وهي 
كل من الأبيض والأسود و الرمادي" ص؛18. 
عند إضافة اللون الأبيض للون ما نقي» ويمتزج اللون يصبح اللون باهتا (0316) أو فاتح 
()طع11[)» وعلى أساس هذه النسبة تتحدد لنا درجة التشبع» وفي النقيض إذا ما أضفنا اللون 
الأسود يطلق عليه لونا مظللا( 562060 )» وأما في حالة إضافة اللون الرمادي فيصبح محايداً 
أو معادلآء ويمكن تسميته باللون الأغمق (7ع1311) (عبد الوهاب » ٠00‏ 5م). 
ويذكر (الدجويء. ١١٠٠م)‏ بأنه: يقاس طول الموجى بوحدة 


الأنجسترو() (4228511:012)» أو بوحدة النانومتر (216نا 22120121©3)» 
ويتم قياسها كما يلي: 


الملليمتر-. ١٠١٠١٠٠٠٠‏ أنجستروم م 


الملليمتر- ١٠١٠٠١٠.٠.٠٠.‏ نانومتر11/1] 
النانو متر-  ٠١‏ أنجستروم م 
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(') وحدة قياس للطول تساوي ” ()1 من المتر (أي جزء من عشرة مليار من المتر ).وقد سميت هذه الوحدة 
نسبة إلى العالم اندرز انغستروم. 


يمكننا حساب قيمة الأنجستروم كالآتي: أنه إذا ما قسم الملليمتر على 
٠‏ فإننا نحصل على الميكرون”". وإذا ما قسم الميكرون على ٠٠٠١‏ 
فإننا نحمصل على المليميكرون » حيث إن وحدة الأنجسترم تساوي ١من‏ الليميكرون 
بمعنى أن وحدة واحدة من الأنجسترم - مليمكرون (غيث والكرابلية: /1١٠7م).‏ 


إن أعيننا ترى برؤية مختلفة الألوان» ذات أطوال موجات ما بين 
دوذ السسحتوون لحرن :لا السحوري: وجول ادوع 
٠‏ أنجستروم يعادل تقريباً الحد بين البنفسجي المرئي والفوق البنفسجي غير 
المرني ٠‏ وبين الحدين تمتد الألوان الطيفية الممكن رؤيتها بالعين المجردة (غيث 
والكرابليةة 1 :لام), 


وفي علم الطبيعة حدد اللون بالدلالات الثلاثة الآنية: 


.١‏ طول الموجة إن الإشعاعات التي تؤلف الضوء (ضوء الشمس مثلا) يمكن أن 
تشتت بظاهرة الانكسار بالاستعانة بمنشور ثلاثي فتظهر بألوانها الأصلية. 
وبذلك نحصل على ألوان الطيف. وأنه بتجزئة الطيف عرضيا نحصل على 
شرائح طيفية تتميز بحسب كنه لون كل منهاء أو بلغة الطبيعة تتميز بحسب 
أطوال أمواجهاء وطول الموجة يسمح بالدراسة العلمية الموضوعية للألوان 
بدون الحاجة إلى الاستعانة بإحساساتنا اللونية» حيث إن بعض الإشاعات 
لا يمكن للعين أن تميزها مثل الأشعة تحت الحمراء وموجات الفوق بنفسجية. 

؟. عامل النقاء للون: أي هو النسبة بين اللون وبين كمية الأبيض 
الموجودة به. 

". عامل الضياء للون: أي كمية الضوء المنقولة أو المنعكسة إلى أعيننا من هذا 


اللون (غيث والكرابلية, /1١٠5م).‏ 


)١(‏ وحدة مترية تستخدم لقياس الأطوال » ويعادل الميكرون الواحد أتييقارة من المترء يستخدم لقياس 


المسافات المتناهية الصغرء وقياس سمك الأجسام الدقيقة جداً. 


رابعاً: نظريات رؤية الألوان : 
تعددت النظريات التي ناقشت موضوع رؤية الألوان» وقد اجتهد العلماء في 


التجارب لتفسير هذه الظاهرة » وسوف تعرض الباحثة بعض تلك النظريات فيما يلي: 
٠‏ نظرية يونك ‏ هيلمهولتز 201)2دماء11-ع مناه : 


يذكر(صالحء 5١٠٠م)‏ أنه: "في عام ١١٠186م‏ افترض توماس يونك ("2 فرضية الألياف 
الثلدث (ؤزوع)2م:1819 مء11-ء1516) التي تبين عمل الشبكية مستخدما في ذلك مبادئ 
نيوتن في مزج الألوان ليفسر بواسطة ذلك ظاهرة إدراك اللون. وظلت هذه النظرية غير 
معروفة إلى أن اكتشفها هيلمهولتز في عام 1857١م,‏ فأعاد إليها ما تستحقه من رصيد عال" 
ص .1١١‏ 


يضيف (عبد الوهاب» 5١٠٠م)‏ عن هذه النظرية أنه: 


"قدم هذا العالم نظريته القائلة بوجود ثلاثة أنواع متميزة من 
المخاريط في العين البشرية تؤثر في عمل الشبكية» كل نوع منها يتصل 
بنوع مختلف من الخلايا العصبية في قشرة الدماغ: مما يجعلها حساسا 
للون واحد من الألوان الأساسية الثلاثة» وهي [ الأحمر والأخضر 
والأزرق]. ويلاحظ أنها قابلة كلها للاستثارة إذا ما تعرضت لأي نوع من 
الإشعاعات, ولكن لكل منها مستوى مختلف من حيث قوة الاستجابة 
للأطوال المختلفة طبقاً لحساسيتها الخاصة للموجات القصيرة 
أو المتوسطة أو الطويلة:؛ إذن الإحساس بالألوان المختلفة يعتمد على 


الترددات المختلفة لذبذبات الضوء التي تسقط على الشبكية" ص .١51١‏ 


[بل8 هو: عالم بريطاني(1/17١1م-‏ 49ام)ء قدم يونج العديد من الإسهامات البارزة في عدة مجالات مختلفة, 
حيث أسهم في علم المصرياتء وعلم اللغة» والفيزيولوجياء وميكانيكا المواد الصلبة» والضوءء. وحاسة 
البصرء والطاقة. والتناغم الموسيقي. 
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كما أن المدرسة الانطباعية الحديثة اعتمدت بشكل أساسي على القواعد التي نادى بها 
هلمهولتز2'2 وروود (2020)»: ودافيد سوتير (5017 123110): وتشارلي هنري ( غنانةط© 
1617]) وغيرهم ( المرجع السابق» ص .)١17”‏ 


وقد اهتم هلمهولتزء وقام بأبحاث عديدة وهامة في مجال الألوان » حيث إنه حدد الفروق 


الواضحة بين خلط الأضواء وخلط الأصباغ: وقرر أيضا العلاقات اللونية للألوان المكملة وطبيعة 


ه نظرية إيفالد هيرينك 7" ( وسصتك11): 


يذكر (صالحء 5١٠٠م)‏ أن: "نظرية هلمهولتز(012ماو!ا) لم تعالج الحقائق المتعلقة 
بالألوان التكميلية بشكل مرض؛ لذلك جاءت نظرية هيرنك لتعالج تلك الصعوبات" وتفترض 
نظرية هيرينك (18175١م)»‏ وهو عالم فيزيولوجي, وجود ثلاثة أنظمة لونية منفصلة؛ الأول للأحمر 
والأخضر ء والثاني للأزرق والأصفرء والثالث للأسود والأبيض" ص57. 

ويضيف (عبد الوهاب؛ 5١٠٠م‏ ) بأن هذه النظرية " تتفق مع الحقيقة القائلة بأن منطقة 

الشبكية منطقة إحساسء وأن الأسود والأبيض هما مثيران حسيان متميزان. لقد نجحت 

هذه النظرية في تفسير عدة ظواهر كعمى الألوان» والصورة اللاحقة السلبية» ومناطق 

اللون في الشبكية» ولكنها عجزت عن تفسير سبب ظهور اللون الرمادي المحايد. هذه 

النظرية تشبه ما نادى به ليوناردو دافنشي من أن العين البشرية ترى الأحمر والأصفر 

والأخضر والأزرق بالإضافة إلى الأبيض والأسود. وأن اتحاد هذه الألوان في خليط 


بصري يمكن أن يعطي كل الألوان الأخرى" ص5 .١5‏ 


(١18717()1م-1844م)‏ هو طبيب وعالم فيزيائي ورياضي ألماني. درس فيسيولوجيا عمل العين والأذن» وقام 
بإنجازات هامة في مجالي الطب والفيزياء. وعلى وجه الخصوص في الكهرباء المغناطيسية .تنسب إليه 
تسمية طاقة هالمهولتز (وعمعص ءع"1 #اامطساء] ). 


(؟)(1918م-1855م) عالم ألماني له اسهامات في مجال رؤية الألوان . 


حل 


ه نظرية كريستين لاد فرانكلين (') (صناعلصهة1,200-1): 


يورد (صالح .١٠٠م)‏ عن هذه النظرية بأنه: " في عام 1847م قد افترضت وجود نمو 
تطوري للحساسية اللونية» وبموجب هذه النظرية تكون الحساسية البصرية البدائية للعمى اللوني 
التام سوداء ‏ بيضاء. وتصبح الحساسية البصرية للون الأبيض متمايزة إلى رؤية الأصفر- 
الأزرق والأصفر بدوره يميز إلى رؤية الأحمر الأخضر. ولقد ظن بأن أساس الإحساس اللوني 
هو ذروة لونية شبكية يستثير ناتج تحللها الأعصاب بصورة انتقائية" ص؟5. 


وفي ذلك يضيف (عبد الوهاب» 5١٠٠م):‏ 


"أن الإحساس باللون الرمادي يحدث بسبب التأشير على المادة 
أو العناصر الكيمائية الموجودة في النهايات العصبية للشبكية والتي 
تتحلل. حيث تؤمن لاد فرانكلين (مناءامه1,200-7) بأن نظريتها قادرة 
على شرح الحقائق الخاصة بالخليط اللوني» كما توضح فكرة مؤثر 
الصورة اللاحقة» والتناقص الآني أو المتزامن. فعندما يسقط ضوء أحمر 
لمدة ما على الشبكية فإن عددا كبيرا من الجزئيات يفقد عناصره الحمراء. 
وتصبح جزئياًء عناصره فاسدة غير مستقرة؛ وأن العناصر المتبقية عنها 
وهي الأزرق والأخضر تعطي أجزاء من العناصر مسببة الشعور باللون 
الأزرق والأخضرء لذلك فإن الإحساس باللون الأحمر في حالة التركيز 
الشديد يصبح باهتآء وتتزايد هذه الصفة تدريجيا. وإذا كانت الإضاءة 
ضعيفة أو أغلقت العين» فإن الإحساس بالأزرق والأخضر يبقى وحده لعدة 


ثوان» ويستمر إلى أن تتدمر كل الجزيئات المظلمة" ص55١-١١7.‏ 


لقد اهتمت هذه النظرية في شرح تألق الصفاء النسبي للون وتشبعه في الطيف المرئي» 


وكذلك تشرح الحساسية النسبية للعين في تغييرها للون وفق تغير الطول الموجي. 


)١(‏ عالمة أمريكية (4141١-15700م)‏ كان مجالها هو المنطق ونظرية الألوان. 


الح 


٠‏ نظرية المراحل أو الأطوار: 


تعتبر من أحدث النظريات فهي تجمع بين نظرية هلمهولتز (116151501]2]) وهينرنيك 
1ن دتمع1])» حيث تؤكد هذه النظرية أن النظام البصري للعين يتم على مراحل متعددة» وأن 
إدراك اللون عند الإنسان يمكن التعبيرعنه» وتتبعه في عدة محاور ومراحل إلى أن تصل العين إلى 
إدراك لون الشيءء فالمرحلة الأولى تتم في الأجزاء الخارجية للعين» ثم تأتي المرحلة الثانية» 
وتكون في المستقبلات الشبكية فتنتقل النبضات الكهربائية عبر ألياف العصب البصري إلى الدماغ؛ 
وتأتي المرحلة الثالثة في التقاطع أو التصلب البصري فتتقاطع بعض الألياف من العين اليمنى على 


اليسرى لتصل إلى النقطة البصرية اليمنى» فإن ما تحمله أعصاب الجانب الأيسر من الشبكية ينتقل 
إلى الجانب الأيسر من المخ» وكذلك يحدث للجزء الأيمن» وعند وصول المعلومات إلى الدماغ 
تنتقل عبر الألياف العصبية إلى قشرة الإبصار في الجزء الخلفي من المخ» وفي هذه المنطقة يتم 
حل وفك الشفرات» وتفاصيل جميع المعلومات»ء ثم تأتي المرحلة الرابعة تتم تحت اللحاءء وتنتهي 


الألياف البصرية بتقاطع في المراكز البصرية تحت اللحاء» ونصل إلى المرحلة الأخيرة الخامسة 
تتم في نواة المنحنى الجانبيء فالألياف العصبية التي تكون تحت القشرة أو اللحاء تبدأ في نواة 
المنحنى الجانبي وتنقضي في المساحات المستقيمة للفص القزالى» وهو متعلق بمؤخرة الرأس أي 
القشرة البصرية ( المرجع السابق » ص١١5).‏ 
٠.‏ نظرية الازدواج : 
"ترى هذه النظرية أن هناك اعتبارات تشريحية أ سهمت في توزيع العصي والمخاريط 
علو أنحاء الشبكية» ولهذا التوزيع أهميته إذا خبت البقعة الصفراء من العصي» على ذلك فإن 


العصي ترى الضوء دون الألوان" ( المرجع السابق 2 ص ١‏ 0 ). 
« نظرية ماك دوجال ( الدودده2 ع20)31: 


أيد دوجال (120115211) نظرية العناصر الأساسية الثلاثة لرؤية الألوان» وقد قدم دليلا قويا 
يؤيد وجهة نظره استقاه من علوم التشريح والفسيولوجيء وهو يرى أن قاعدة العمليات النفسبدنية 


)١(‏ عالم نفس بريطاني ١١11م‏ -197780١م)‏ درس علم الأحياء والطب بجامعة كمبردج . ومن أشهر مؤلفاته 
موجز لعلم النفس 55 15م), 
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في نقطة الاشتباك عند موقع اتصال الخلايا العصبية» قدم العديد من الأمثلة عن الوجود التبادلي 
الذي تلعبه القشرة اللحائية وأن الثر اللحائي يحدد الشكل المضبوط الذي ستظهر عليه الصورة 


اللاحقة (المرجع السابق» ص8١5).‏ 


لقد توالت بعد ذلك عدة نظريات كنظرية وندت (06ع117) (الكيميضوئية)» ونظرية 
سكينيك (الإمعا5)»: ونظرية أدريج - جرين (11لكى - اعءع61)»: ونظرية موللر(/ء11ءن31 )» 
إلى أن جاء كوهين(00167) في عام 1817م ليؤكد على أهمية الأرجوان البصريء فالإنسان 
لا يستطيع إدراك الطيف بواسطة الأرجوان البصري والعصي فلابد من تدخل المخاريط لتتم عملية 


الإدراك (المرجع السابق» صه١‏ 0 


خامساً: نظرية الألوان الأصلية (الألوان الأساسية): 


لقد ظهرت عدة نظريات في الألوان» ومن أهمها الآتي: 
٠‏ نظرية غوته (©6ط]ءى) (): 


تعتبر نظرية غوته أول دراسة منهجية » ومن أهم النظرياتء والأكثر شمولية 
للتأثيرات الوظائفية للون. فقد قادته ملاحظاته على تأثير الألوان المتضادة إلى ترتيب 
منهجي لدولاب الألوان. 

يرى غوته أن الألوان الأصلية تتكون من لونين» وهما الأصفر الذي اشتقه من 
النور والنهارء واللون الأزرق الذي اشتقه من الماء والسماء»ء وقال أن كلا اللونين قابل 
للتصعيدء ولكليهما صفة مشتركة» وهي قبولهما لمزج أحدهما مع الآخر فينتج اللون 
الأخضر الذي يحل التوتر الناتج عن قطبيهما (الصقرء *١0٠٠١م).‏ 


)١(‏ كان شاعراً وكاتباً ورساماً ألمانيا (187-11745م) وله دراسات معتمده في نظريات الألوان وكان عالماً 


جيولوجياًء وله اكتشافات في طب الأسنان بالإضافة إلى أنه كان وزيرًا. 
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:)121855( نظرية براس‎ ٠ 


بنى براس (87255) أساسا للألوان يتألف من شكل مكعب يحتوي على ألف 
لون» وهذه الألوان تستند على ثلاثة ألوان أصلية هي الأصفر والأرجواني والأحمر 
والأزرق الجليدي» ويضيف (دملخي :1187م) أن: "براس أعطى لكل لون من الألوان 
الثلائة في درجة تشبع القصوى الرقم (4) أي أنه قسم درجات تشبع الألوان 
الأصلية إلى عشر درجات ٠‏ تبدأ بالصفر (أبيض)» وتنتهي ب (1 ) (تشبع بالكامل)» 
فاللون الأصفر يحمل الرقم »)43٠0١(‏ واللون الأرجواني الأحمر (2030.» واللون 
الأزرق الجليدي (20059» وهذا يعني أن اللون رقم (110) لابد وأن يكون برتقاليا" 


١6 ص‎ 


: "9 نظرية شيفريل (1داء:ء65©)‎ ٠ 
بأن هذه النظرية تقوم على تقسيم الألوان الأصلية إلى ثلاثة‎ )م٠١٠١”ءرقصلا(ركذ‎ 
ألوان» وهي الأحمر والأزرق والأصفرء وتعد هذه النظرية أكثر النظريات شيوعاً‎ 
واستخداماً في الوقت الحاضر. حيث إن شيفريل اعتمد على تحليل الشعاع‎ 
الأبيض بواسطة منشور ثلاثي. وعمل من خلال هذه الألوان الثلاثة ما يسمى‎ 
بدائرة الألوان الأثني عشرية؛» وهي دائرة تضم اثني عشر لونا ناتجة عن تحليل‎ 
الشعاع الأبيضء. وترتب هذه على الدائرة كما يلي:( أصفرء أصفر برتقالي»‎ 
برتقالي» أحمر برتقالي؛: أحمرء أحمر بنفسجيء بنفسجيء أزرق» أزرق مخضرء.‎ 


أخضرء أصفر أخضر) ص 75. 
سادساً: دائرة الألوان: 
تعتبر دائرة الألوان وسيلة عملية لدراسة الألوان» ويتم من خلالها ترتيب الألوان 


بحيث تتفق مع تسلسل ألوان الطيف وعلاقتها فيما بينهاء من حيث التكامل والتباين يوضح 
( شكل )١‏ ترتيب الألوان في دائرة الألوان» وقد تعددت الدوائر اللونية مثل رودء وشيفريل» 


) عالم كيميائي ( 175١م 0 1884م) عمل أيضاً مديرا للأصباغ والألوان في مصنع جوبلان (2ذاء0ع‎ )١( 
للسجاد عام 4 177١م » كان شغوفاً لدراسة الألوان والخداع البصري المتركز حول إدراك اللون وأصبحت‎ 


قواعده ومقولاته قوانين مرشدة للفنانين أمثال : ديلاكرواء وبيساور وسواره. 
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وبودنيء ولكن تعتبر دائرة "لوهنز آيتين" هي الأكثر شيوعاء وهي دائرة الاثني عشر لون 
حيث تتكون من ثلاث قوائم : 


. الألوان الأساسية‎ .١ 
. ؟. الألوان الثانوية‎ 


»"'. الألوان الثلاثية "مشتقة". 


الألوان الأساسية: أطلق عليها ألوان أساسية؛ لأنها لا يمكن الحصول عليها نظرياء وهي 


الأحمر» والأصفرء والأزرق. 
الألوان الفرعية : وهي الألوان التي يتم الحصول عليها من خلال مزج لونين أساسيين فمزج 


الأحمر+ الأصفر - البرتقالي . 
الأحمر + الأزرق - البنفسجي . 
الأصفر + الأزرق - الأخضر . 
والألوان الأساسية + الألوان الثانوية هي التي يطلق عليها الألوان القياسية. 
الألوان الثلاثية " المشتقة": هي الألوان التي يتم الحصول عليها من خلال مزج لون 
أساسي مع لون فرعيء وتقع هذه الألوان بين الألوان الأساسية والألوان الفرعية» وهي 
كالاتي , 
أصفر + برتقالي - برتقالي مصفر. 
أحمر + برتقالي - برتقالي محمر. 
أزرق + بنفسجي - بنفسجي مزرق. 
أزرق + أخضر ح أخضر مزرق. 
وهكذا يتم ترتيب الألوان في الدائرة ( شوقي» 195١م).‏ 
يضيف ( دلمخي » 187١م‏ ) "وقد تم ترتيب الألوان في الدائرة بحيث يقع كل لون 


مقابل اللون الذي ينسجم معه » وبالتالي ينتج عن مزج هذين اللونين الرمادي" ص .١١©‏ 


”/ 


)١ (شكل‎ 


دائرة الألوان 
المصدر: ماغط. لإلمعطغ-هامء /ردء أطم ومع /رممء. 3 ااعء 010 الانلالقا//:مخخط 


تعتبر دراسة دائرة الألوان من أسهل الطرق التي يستطيع معلم التربية الفنية أن 
يوضح من خلالها تقسيم الألوان الأساسية وتفرعاتهاء حيث ترى الباحثة أنه من الضروري 
أن تصنف من المواضيع الأساسية خصوصا في مرحلة الابتدائي . 


سابعاً: درجة حرارة اللون: 


لكل لون من الألوان في الطبيعة درجة حرارة فبعض الألوان تشعرنا بالبرودة 
والبعض الأخر بالسخونة» يطلق عليها الألوان الباردة والألوان الساخنة» وهذه الصفة تعني 
مظهر اللون» وهل هو ساخن أو باردء حيث إن السخونة والبرودة تكون نسبية لدى الألوان؛» 
تؤثر في الإنسان» وفي البيئة المحيطة به (عبد الوهاب» ٠0١5‏ 5م). 


للد 


أورد (الدجوي. ١١0٠م)‏ أن:" العالم كلفن (1>©1710) وضع أسس 
ومعايير لوصف الألوان التي تنبعث من أي مصدر من مصادر 
الإضاءة» وقد عبر عن ذلك بدرجة حرارة اللون» حيث إنه افترض 
وجود جسم أسود لو رفعت درجة حرارته فسوف يتحول من اللون 
الأسود إلى اللون الأحمرء ومع استمرار التسخين تزداد قاتمية اللون 
الأحمر حتى يتحول إلى اللون البرتقالي» ثم إلى اللون الأصفر 
المشوب بالأبيضء ثم إلى اللون الأبيض المشوب بزرقة " ص؟". 


الألوان الحارة المحصورة في دائرة الألوان بين البنفسجي المحمر والأخضر 
المصفرء فالأخضر المصفر هو الحد الفاصل بين الألوان الحارة والباردة » يمكن اعتبار لون 
ما حار إذا أضيف إليه نسبة من اللون الأصفرء والعكس صحيح.ء سميت بذلك ونسبة إلى 
مصادر الحرارة والدفء في الطبيعة» كالشمس والنار وهي ألوان زاهية صارخة تعبر في 
أغلب الأحيان عن الفرح والسرور( أبو هنطشء ١٠٠7م).‏ 


تعطي الألوان الساخنة إحساسا بالنشاط والحيوية» وعند النظر إليها تبدو وكأنها 
مقتربة من العين» إضافة إلى أنها قادرة على التقدم؛ لأنها تبرز وكأنها تندفع إلى الأمام» وفي 
بعض الأحيان تميل إلى جعل الأشياء تبدو أكبر من حجمها الطبيعي» وتخفف من خطوطه 
المحدودة (عبد الوهاب» 1١٠5م).‏ 


تنحصر الألوان الباردة في دائرة الألوان بين البنفسجي المزرق والأخضر المزرق» 
وسميت بذلك نسبة إلى مصادر البرودة في الطبيعة كالماء والسماءء وهذه الألوان حزينة 
تحمل معاني الكآبة وتتميز بأن لها القدرة على الارتداد» والإيحاء بالمسافة» والبعد» وخاصة 
إذا ما نظرنا إلى الطبيعة من حولناء فهي تجعل ألوان الأشجار البعيدة أو الجبال تميل إلى 
الزرقة. كما أن هناك ميزة وخاصية أخرى للألوان الباردة أنها تجعل الأشياء تبدو أصغر 
من حجمها الطبيعي» وعلى أية حال فإن الألوان الباردة تسهم في بروز وتأكيد 
الألوان الساخنة» وهذه الحيلة يلجأ إليها الفنانون لتحقيق ما يسمى بالعمق أو البعد 
الثالث (عبد الوهاب » 1١٠٠م).‏ 
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ولكي تظهر لنا الألوان الدافئة مندفعة إلى الأمام والألوان الباردة متراجعة للخلف يشترط 
في ذلك أن تكون قوة إشعاعها واحدة» واختلاف ذلك يعطينا نتيجة عكسية:» فيتقدم اللون الفاتح إلى 
الأمام إذا ما وضع على أرضية سوداءء بينما يتراجع اللون الأحمر والبرتقالي الغامق إلى الوراء 
إذا وضع على أرضية سوداء( دلمخيء 1987١م).‏ 


تلعب سخونة اللون وبرودته دوراً فعالا في شخصية الإنسان فقد لجأ إلى ذلك الفنانون 
والمصممون على حد سواءء وفي هذا السياق نذكر تجربة أجراها صاحب أحد المطاعم؛ عندما 
قسم المطعم إلى قسمين» واهتم بأن يطلي القسم الأول بألوان بنفسجية باردة. كما أناره 
أيضا بأضواء زرقاء فاتحة خافته» وطلي القسم الثاني بألوان ساخنة» وإذ كانت نسبة البرتقالي 
والأحمر هي الغالبة. ثم كانت الإنارة ذات ألوان دافئة» فقد لاحظ صاحب المطعم ملاحظة غريبة 
أن شهية أغلب رواد القسم الأول من المطعم ضعيفة؛ وأنهم يتحدثون بأصوات هامسة لا تكاد 
تسمع؛ بل أن بعضهم كان صامتاء ويبدو عليه نوع من الاكتئاب. على حين كانت شهوة رواد القسم 
الثاني من المطعم قوية» إذ هم نهمون للطعام. وكانوا يتحدثون بأصوات مرتفعة صاخبة» ويعم 
البشر وجوههم, وتعلو الابتسامة شفاههم. وكانت النتيجة الحتمية لهذه التجربة أن طلي القسم الأول 
بنفس ألوان القسم الثاني. 


وترى الباحشة أن من الضروري أن ندرك مدى قوة تأثير الألوان على 
الوظائف الفسيولوجية للإنسان ودورها في تحديد سلوكياته» وتؤكد على أهمية الإفادة من ذلك في 
المجال التربوي ومما لا شك فيه أن للألوان دورا فعالا في التأثير على المنهج بداية من 
البيئنة الصفية وكيفية جعلها بيئة مناسبة للطلاب» من حيث اختيار ألوان الجدار والطاولات 
والكراسيء وكذلك ألوان زي الطلابء» محتوى الكتاب المدرسيء الوسائل التعليمية وكل 
ما يتعلق بالمنهج. 


ثامناً: وزن اللون: 

هي صفة من صفات اللون التي تجعلنا نتأثر به. ويرتبط ذلك بمدى إحساسنا 
بثقل اللون والشعور بكتلته؛ فقد استعرضت (ميرة مطرء 111١م)‏ التجارب التي قام 
بها بوالو(2010) في مجال الإحساس بوزن اللون» مستخدما مثلثات ودوائر ومربعات من 
الورق الملون ٠‏ وقد انتهى إلى أن اللون القاتم» يجب أن يكون أسفل اللون الفاتح؛ وذلك لأنه 


وجد أن معظم من قامت التجربة عليهم قد فضلوا المثلث ذا اللون القاتم في الأسفل (عبد الوهاب» 


ام 


لذلك عندما نستخدم اللون ضمن تركيبات لونية متجاورة» يجب مراعاة أن أغلب الألوان 
الثقيلة نجدها متمثلة في الألوان الغامقة والساخنة» وأما الألوان الخفيفة فنجدها في الألوان الفاتحة 
والباردة» ويعتبر الرمادي لونا حياديا في طبيعته» وكذلك اللون الأرجواني الأحمر والأخضر 
يلعبان دورا شبيها للون الرماديء فلو تتبعنا هذه الصفات الحيادية لوجدنا أن السبب يكمن في 
المزيج الذي يتألف منه هذا اللون فهو عبارة عن مزيج بين اللونين لون فاتح (خفيف). ولون غامق 
(ثقيل)» أو يقع بين لون بارد ودافئ (دملخيء 587١م).‏ 


تاسعاً : الألوان المكملة أو المتتامة : 


يعرفها (عبد الوهاب»7١٠٠م)‏ هي: "تلك الألوان التي بينها مسافة جزئية عند توزيع الألوان 
على دائرة. إن مثل هذه الألوان المكملة تعطي تبادلا جماليا من خلال التناقض المتزامن خاصة 
عندما تتجاور هذه الألوان» أو عند ظهور الصورة اللاحقة السلبية" ص ه"؟؟. 


لقد أثبت شارل بورجوا (801166015 031165) نظرية التتام في الألوان» وذلك في 
المحاضرة التي ألقاها في المجمع العلمي الفرنسي بباريس 7١18١م:‏ وتتلخص النظرية أن الضوء 
الأبيض يحتوي على ثلاثة ألوان أساسية » وهي الأحمرء والأخضرء والأصفرء وكل من هذه 
الألوان يتمم لونآ من الألوان الثانوية»؛ وهي البرتقالي والأخضر والبنفسجي (طالىو ١118١م).‏ 


يمكن تفسير ذلك على النحو التالي بأن اللون البرتقالي يتممه اللون الأزرق حيث إن اللون 
البرتقالي يتكون من الأحمر والأصفر فلا يدخل في تركيبه اللون الأزرقء واللون البنفسجي يتممه 
اللون الأصفرء واللون الأخضر يتممه اللون الأحمرء ويذكر (طالو؛ ١118١م)‏ "لو حدقت مدة نصف 
دقيقة في قطعة قماش حمراء مثبتا عينيك بدون تحريك؛ ثم حولت نظرك فجأة إلى سطح أبيض 
لأبصرت لونا أزرق مخضراء هو اللون المتمم؛ ذلك لأن مجموعة أعصاب العين التي تستقبل 
اللون الأحمر تعبت» وبقيت المجموعتان الأخريان قويتين كما كانتء ومن ذلك نشأ ما يعرف 
( بتتام الألوان )" ص59١.‏ 


1 


بالتالي فعلى المصمم أن يدرك أن الألوان المكملة إذا ما تجاورت فإنها تحتفظ بشدتها 
ورونقهاء فترتبط الألوان مع بعضها البعضء وتخلق علاقة فيما بينها تكون إما علاقة انسجام 
وتوافق لونيء أو علاقة تباين وتنافر» وتارة أخرى تكون ألوانا مكملة لبعضها ومتتامة» وطبقاً 
لرأي "وليامز" (275ة171111) عن نظرية "باريت كاربنتر" (1ع)مءم2ة0© )اعمج 8) فإن القواعد 
الأساسية الثلاث للألوان هي: "التوافق» التباين» الشذوذ" (عبد الوهاب» 1١٠5م).‏ 
عاشراً : التوافق أو الانسجام: 

ينشأ التوافق من تأثير لون على لون آخر فيحدث نوع من التوازن والتلاؤم والانسجام » 
ويذكر(عبد الوهاب» 7١٠٠م)‏ رأي فولكنير في التوافق حيث إن: " توافق الألوان وتجانسها أمر 


لنفئس الشخص " ص١5١.‏ 
ويرى وليامز(15ة1771111) أن: "باريت كاربنتر(60]17م0231© ]ع1 8) قد بنى قواعده 

على أساس قواعد روود (9030]) الذي وصف التوافق اللوني البسيط كتأثيرء بأنه يحدث نتيجة 
لاتحاد أي لون مع آخر مجاور له» ويمثله في الصفات الطبيعية» وبنفس الدرجة " (المصدر السابق» 
لم 

أشار رينيه أن ألوان الطيف ليست دليل الفنان فحسبء بل هي أيضا تمثل المرشد الأكبر 
له ليتعمق في دراسة علم الألوان» وأن الترتيب الطبيعي لألوان الطيف خير مثال للتوافق اللوني» 
عند اختيار لونين متجاورين في دائرة الألوان نجد أنهما متقاربين» وبينهما عناصر مشتركة» فعلى 
سبيل المثال الأصفر والبرتقالي المصفر والبرتقالي» تشكل لنا هذه الألوان توافقا متدرجا من 
الأصفر الذي هو أفتحها إلى البرتقالي أقتمها (طالوء 38”7١م).‏ 

ويذكر (الدلمخيء ”118١م)‏ "ترجع دراسة الانسجام بين الألوان إلى أيام غوته. إذ قسم 
الألوان إلى ثلاثة أقسام؛ ألوان عظيمة إيجابية» وألوان لطيفة سلبية وألوان لماعة متوازنة. ويحصل 


الانسجامحسب قوله- عندما تكون الألوان المتجاورة في حالة توازن" ص .5١‏ 


تدا 


أما (عبد الوهاب؛ 4١٠٠م)‏ فيوضح "الكيفية التي بنى بها رود (1020) قواعده "لقد نظر 
إلى الألوان في الطبيعية» فوجد أن اللون الأصفر المنتشر في الجوء عند غروب الشمسء قد تدرج 
حتى تحول إلى اللون البرتقالي» والبرتقالي إلى أحمرء ثم قرمزيء وإلى بنفسجيء وهو لون قاتم . 
كذلك لو نظر الإنسان إلى الطبيعة من حوله فسيجد أن هناك فواكه تتدرج ألوانها لتصل إلى 
صورتها النهائية " ص١5 .١‏ 
وترى الباحثة أن التوافق والانسجام يعطيان إحساسا بالراحة والهدوءء وقد أورد 
(عبد الوهاب» 4١٠٠م)‏ بعض القواعد الهامة في تجانس الألوان التي وضعتها د. جود : 
« القاعدة الأولى : 
تعطي الألوان المتجاورة تجانسا وتوافقا لونيا جيداء لوجود عناصر مشتركة 
بينهاء بشرط وضع كافة العوامل العاطفية والنفسية في الاعتبار. 
ه القاعدة الثانية : 
تكمل القاعدة الأولى ففي رأي د.جود : أن الإنسان يتوافق مع الألوان التي اعتادت 
عليها عيناه. فالطبيعة بكل ما فيها من تجانسء, قد أثرت على ذوقه. ورست في 
أعماقه مجموعة مفضلة من الألوان» تتوافق مع الترتيب الطبيعي لهذه الألوان في 
الطبيعة من حوله. 
ه القاعدة الثالثة : 
مهما تنافر اللونان» فمن الممكن جعلهما يتوافقان بإضافة بعض من صفات أيهما 
إلى الآخر. هذه الطريقة تساعد على وجود صفة مشتركة بينهماء وتؤكد التقارب. 


« القاعدة الرابعة : 


الخطة اللونية في ذهن المصمم وتحديد الهدف منها بدقة . 


لإكار 


وتؤيد الباحثة رأي د. جود في القواعد التي وضعتها للتوافق والانسجام بين الألوان» وكيفية 
الاستعانة بها وقد تؤثر درجة التوافق في العمل الفني» وذلك مع الأخذ في الاعتبار باقي عناصر 


ولا يقتصر الانسجام على لونين فقط فيمكن أن يكون بين ثلاثة» أو أربعة ألوان» أو أكثرء 
ولكن يشترط أن تكون قوة الألوان المنسجمة متساوية والانسجام الثنائي يكون بين لونين فكل لونين 
متقابلين في الدائرة اللونية يشكلان انسجاما ثانوياء وأما الانسجام الثلاثي فيكون بين ثلاث ألوان من 
الدائرة اللونية» ويمكن أن نشكل الألوان الثلاثة المنسجمة إذا ما أوصلنا فيما بينها بمثلث متساوي 
الأضلاع. ويعتبر أشهر أنواع الانسجام هوا انسجام الألوان الأصلية الأحمرء والأزرق؛ والأصفرء 
وبدوران الدائرة حول مركزها نحصل على ألوان منسجمة أخرىء والانسجام الرباعي يكون 
بتمرير المستقيم الواصل بين لونين بمركز الدائرة» ويتعامد المستقيم الأول مع المستقيم الثاني 
فتشكل هذه الألوان الأربعة انسجاما رباعيا. الانسجام السداسي ويكون برسم أشعة تخرج من مركز 
الدائرة إلى ستة ألوان غير متجاورة» وعند وصلنا الألوان الستة من الخارج تشكل شكلا سداسيا 
على سبيل المثال الأصفرء البرتقالي» الأحمرء البنفسجيء الأزرق والأخض ر(دلمخيء 1187م). 


حادي عشر: التباين: 


ينشأ التباين عند اخذ لونين غير متجاورين في الدائرة اللونية» وذلك لانعدام الصفة 
المشتركة بينهماء ويتحول هذا التباين إلى تناقض بين اللونين. ويورد (عبد الوهاب» 9١٠٠م)‏ تعريف 
رود (12030 ) للتباين " كل لونين متقابلين في دائرة الألوان يؤديان إلى تباين تام" ص 57 .١‏ 


إذا يتضح لنا أن الألوان المتتامة هي ألوان متباينة» وذلك لكونها متقابلة في الدائرة اللونية» 
ويورد (دلمخي :1387١م)‏ "الهدف من دراسة التباين بين الألوان هو الحصول على طريقة تستطيع 
بواسطتها حاسة النظر المقارنة بين تأثير لون وآخر" ص"؟. 


ويضيف (قاسم. ٠0‏ ٠م)‏ "هي تلك التي يتباعد بعضها عن بعضء وينتفي العنصر المشترك 
بينهما. فاللون الأصفر يتباين مع اللون البنفسجيء واللون الأحمر يتباين مع اللون الأخضرء واللون 
الأزرق يتباين مع اللون البرتقالي» وعموما كل لونين في دائرة الألوان يتباين بوضوح" ص”85. 
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على سبيل المثال أيضا لو أخذنا اللون الأصفر مقارنة مع اللون المجاور له البرتقالي 
المصفرء ثم انتقلنا للون المجاور البرتقالي لوجدنا أن الصفة ما زالت مشتركة إلى أن نصل للون 
البنفسجي فيصبح متباينا مع اللون الأصفر. 


إن استخدام الألوان الأصلية النقية يعطي أقصى درجات التباين حيث إن هناك عوامل مؤثرة في 
التباين» أهمها وجود نسبة من اللون الأبيض في أحدهماء إضافة إلى أن للتباين اللوني قيما تشكيلية 
عالية» وله أثره الواضح في المساحة والحجم الظاهريء وما إلى ذلك من عناصر التصميم الأخرى 


( عبد الوهاب» كم )/ 


ويذكر (طالوء ١118م)‏ "لا فرق بين المتوافقة والألوان المتباينة؛ لأن هذه الألوان كلها 
موجودة في الطبيعة. فالتباين تصلح ألوانه للزخارف والإعلانات؛ لأنها ألوان زاهية شديدة التأثير 
على العين . والتوافق تصلح ألوانه لطلاء جدران غرف المنازل وخاصة غرف النوم هادئة. 
ولما كان للألوان المتباينة تأثير على البصر لذلك وجب الاستفادة من هذه الظاهرة» واستخدامها في 
الصور والتصاميم" ص١7١.‏ 


نجد كذلك أن للتباين أنواعا عديدة وقد عرضها كل من (دلمخيء 187١م)‏ و(عبد الوهاب» 


[ام), 
-١‏ اللون متباين بذاته: 


يقوق ذلك يتغين قيمة اللون بإضافة نسبة متدرجه من الأسود والأبيصض» أن يإحدات تين 
في درجة تشبعه» يعتبر من أشهر مثال من هذا النوع من التباين الألوان الأصلية الثلاثة : الأحمر 
والأزرق والأصفرء حيث إن كل لون له صفاته المستقلة والقوية» ويمكن أن نعبر عنه بواسطة 
ألوان متباينة ذاتيا. مثل أن نعبر عن الفرح بنفس القوة التي نعبر بها عن الحزن» وعن السمو بنفس 
القوة التي نعبر بها عن الانحطاط ( دلمخي؛ 987١م‏ ). 


؟- التباين بين اللون الفاتح والغامق: 


يعتبر التباين ما بين اللون الأبيض واللون الأسود من أشهر أنواع التباين » وبينهما تنحصر 
درجات الرماديء فالليل والنهار قضبان متناقضان كالأسودء والأبيضء ويعتبر اللون الرمادي لون 
حياديا لا حياة فيه» وينسب كذلك على مجموعة الألوان غير الملونة» فيخفف من تأثير الألوان 


المجاورة له فيكتسب منها صفة الحياة.» ويرفض كثير من الفنانين استخدام اللون الرمادي؛ 
لأنه يضعف من قوة تأثير الألوان الأخرى, ويمثل نقطة خطرة يصعب السيطرة 


نستطيع أن نحدث تباين في لون واحد عندما نغير في قيمته » وذلك بإضافة نسبة متدرجة 


من الأسود أو الأبيضء ويسمى التباين بين درجة فاتحة ودرجة غامقة من نفس اللون التباين بين 


درجة ودرجة من اللون ( دلمخيء 1987١م).‏ 
"- التباين بين الألوان الساخنة والباردة: 


تتمتع الألوان الساخنة والباردة بدرجات مختلفة بين البرودة السخونة» فنلاحظ أن اللون 
البرتقالي المحمر أكثر الألوان الساخنة سخونة» وفي المقابل نجد أن اللون الأخضر المزرق أكثر 
الألوان الباردة برودة» ويذكر (عبد الوهاب» 59١٠٠م)‏ " ففي حالة البرتقالي المائل إلى الاحمرار مثلاًء 
سيكون اللون أكثر حرارة ودفئا عندما تحيطه ألوان باردة. أما عندما تحيطه ألوان ساخنة» فإن هذه 
الحرارة سوف تقل ؛ لأن الألوان المحيطة به من نفس فصيلته؛ أو قد تكون أكثر دفنا منه" 


ص 5 .١‏ 
4- التباين فيما بين الألوان المتتامة: 


إن دراسة التباين بين الألوان المتتامة من الأمور الجوهرية حيث إنها تساعدنا 
على إدراك العلاقات الحرارية للألوان» وقد فطن لهذه لحقائق الفنان سوراً ( 286نا56) 
حيث أصبح أسلوبه المميزء فقد وضع الألوان المتتامة متجاورة ليحقق نظرته البصرية 
الفيزيائية. 


لقد وضع (عبد الوهاب» 4٠٠7م)عدة‏ وسائل لتحقيق التوازن اللوني» وذلك عند استخدام 
التباين في الألوان المتتامة » خاصة في مجموعة الألوان الحمراء التي تعتبر أقوى من 
متمماتهاء فيستحسن أن تكون هذه المجموعة محايدة.» أو فاتحة. أو داكنة. أو يستخدم القليل 


٠‏ جعل اللون الذي يشغل أكبر مساحة في المجموعة اللونية؛: أكثر 


حيادية وتحديد شدته. 


نا 


« اختيار لون محايد لتغطي به المساحة التالية» بحيث يبدو هذا اللون 
أكثر زهاء من اللون السابق. وبذلك يتحقق التدرج في زهاء اللون. 
« استعمال اللون الزاهي في لمسات متفرقة. 


5- التباين الجماعي في آن واحد والتباين في التوالي: 


الحقيقة أنه عندما ترى العين لونا فإنها تسعى إلى تكوين اللون المنسجم مع اللون الذي رأته 
في العوانه ونه نتفي ميال فون لزنحي ممق الظلق حالتة سن الكو ورج«وقه شمن تعصديه 
الانتقال من لون حقيقي إلى لون خيالي "الفيضان النظري"» ويقوى الفيضان كلما أطلنا التحديق في 
اللون الحقيقي» وكلما زاد شعاع اللون الذي نحدق فيه » ومن المهم في حالة التباين الجماعي في آن 
واحد هو مساحة اللون فنلاحظ أن اللون الرمادي إذا كانت مساحته صغيرة يتأثر بأي لون آخر إذا 
كانت مساحته أكبر؛ والسبب في ذلك إلى أن الرمادي لا يعتبر لونا بل فراغا قابلا للتأثر بأي لون 
آخرء وينصح لتفادي أخطار التباين الجماعي في آن واحد بإدخال التباين بين اللون الفاتح واللون 
الغامق» أو إدخال اللون المنسجم معه من البداية لتحقيق التوازن» أو يمكن إعطاء اللون المتأثر 
قليلا من اللون المؤثرء ويعتبر التباين في التوالي حالة مشتقة من التباين الجماعي في أن واحد 
على سديل:الفكال» فلو فظرها إتى شطع احمين»:فاللون المنشجم المتكون في الكيال أخضن» كم 
أتبعنا ذلك بنظرة نحو سطح أصفر سوف نرى هذا السطح باللون الأصفر المخضرء تعتمد هذه 
العملية على مزج يع اللون الأول ومةة التحذيف فيه .وايضا تشيغ اللون الثاني زلون اتديال) 
(دلمخي» 187١م).‏ 


التباين في النوعية: 

يقصد بنوعية اللون هو درجة نقاوته ودرجة تشبعه. فالتباين يكون بين الألوان المشعة 
والمشبعة من ناحية والألوان العكرة والكالحة (ضعيفة الإشعاع). ويتم تخفيف تشبع اللون من خلال 
إضافة اللون الأبيضء فيتخذ هذا اللون صفة باردة» وعند إضافة اللون الأسود يفقد اللون من قوة 
الإشعاع؛ وعند إضافة الرمادي تختلف النتيجة من لون لآخرء وغالب ما تتخذ الألوان صفة 
التعكر. بينما يكتسب بعضها صفة حيادية صامتة؛ ويمكن كذلك إحداث تباين في النوعية من خلال 
إضافة لون منسجم فيكسو اللون غشاء رماديا (دلمخيء 1987١م).‏ 


/؟ 


-٠‏ التباين في الكمية: 


يورد (عبد الوهاب» 5١٠٠م‏ ) "أن التباين في المساحات الملونة» مرتبط تماما بتوازن هذه 
المساحات . ويتوقف تأثير اللون وقوته على حجم المساحة التي يشغلها هذا اللون ويرى 
سوزماريز(9112113112) أنه "كلما قلت المساحة اللونية» مال اللون إلى زيادة طاقته الإشعاعية " 


.١ ؛‎ ١ص‎ 


عندما ننظر إلى التباين في الكمية يجدر بنا أن نضع في نصب أعيننا عاملين مهمين هما: 
لإشعاعها. فقيمة إشعاع اللون الأصفر 4 . البرتقالي 8 » الأحمر 5. الأخضر اللون 2.5 
الأزرق 5» والبنفسجي .١‏ 


فيمكننا أن نقول أن نسبة قوة إشعاع اللون الأزرق إلى اللون البرتقالي كنسبة 5 إلى 8 » 
أو ١‏ إلى 7» أو كنسبة ١:‏ إلى ":١‏ حيث إشعاع اللون البرتقالي أعلى من إشعاع اللون الأزرق. 


بناء على ما سبق نستطيع من خلال تحليل القيم الإشعاعية للألوان تعيين لون ما لكي 
يتلاءم مع لون آخر في مساحة معينة 


وتقدر نسبة المساحة التلاؤمية التوازنية للألوان الأصلية والفرعية كالآتي : 
الأصفر ” » البرتقالي ؛ » الأحمر؟ . الأخضر؟ », الأزرق ‏ » البنفسجي 4 . ويمكن أن نقول إن 
نسبة الأصفر والأزرق هي كنسبة " إلى / وهكذاء وقد أعطى الفيلسوف "561060121161" 
لكل لونين منسجمين مع بعضهما نسبة لقيمة إشعاعهما. فنسبة إشعاع اللون الأصفر بالنسبة 
للبنفسجي كنسبة :4 إلى .4:١‏ ونسبة البرتقالي إلى الأزرق كنسبة 7:؟ إلى ”:١‏ . والأحمر إلى 
الأخضر كنسبة ١:١‏ إلى .5:١‏ وأما نسبة الأبيض إلى الأسود كنسبة واحد إلى صفر. وإذا أردنا 
الحصول على توازن وتلاؤم بين لونين من الألوان المنسجمة » فيجب أن نعكس النسبة الرابطة 
بينهماء فعلى سبيل المثال نأخذ ”:4؛ من مساحة البنفسجيء و نأخذ١:‏ :من الأصفر (دلمخيء 
147 ام), 


7 التباين بين لون ملون وغير ملون: 


يمكن أن نطلق لونا ملونا على جميع الألوان باستثناء الألوان الغير ملونة » وهي : الأبيض 
والأسود والرمادي. فنلاحظ أن التباين بين الأصفر والأسود يظهر لنا قوة إشعاع اللون الأصفرء 


وأما التباين بين اللون الأبيض والأصفر يوضح لنا تركيب اللون الأصفر وكذلك التباين بين 
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الأزرق والأسود يظهر قوة إشعاع اللون الأزرق في حين أن التباين بين اللون الأزرق واللون 
الأبيض يظهر لنا غمق اللون الأزرق (دلمخي» ”118١م).‏ 


ويضيف (عبد الوهاب» ٠04‏ ٠م)‏ " يمكن القول بأن استخدام اللون في عكس قاعدة التوافق 
يخلق تناقضا للون . وقد يظن البعض أن لفظي متباين ومتوافق يمكن أن يعبرا عن معناهما 
المصطلح عليه . أي أن اللون في الحالة الثانية أكثر جمالا منه من الناحية الأولى» وقد اتضح 
مما سبق أن مثل هذا الاعتقاد خطأ. فالمقصود بالتباين إيجاد التوازن حتى لا ينقلب الميزان 
اللوني » ويؤدي إلى اختلال التكوين العام" ص١5١.‏ 
ثاني عشر:التنافر أو الشذوذ: 

التنافر اللوني موجود في الطبيعة» ولكن بنسب صغيرة جداء وقد يعتقد البعض أن التنافر 
أمر غير مستحبء ومن الأفضل عدم اللجوء إليه» ويعتبر هذا الرأي قاصراء فقد أثبتت التجارب 
أنه إذا ما استخدم التنافر اللوني بنسب صغيرة فإنه يكسب الألوان سطوعا غير عاديء ويكمل 
التكون اللوني إضافة بأنه يكسر حدة الرتابة الناتجة من توافق الألوان في التصميم ( عبد الوهاب؛ 


01كم) 


ويضيف (طالوء ١118م)‏ " حينما نستعمل الأحمر مع البرتقالي والقرمزي لنحصل على 
التوافق» ثم نستعمل معهما الأزرق المخضر للتباين» نجد أن قليلا من البنفسجي المخفف جدا قد 
أكسب المجموعة مسحة من الجمال . واعلم أن أي لون في دائرة الألوان يصبح شاذا مع أي لون 


آخر إذا أقتم أو خفف عنه بدرجة كبيرة " ص .١7١‏ 


ثالث عشر: مزج الألوان: 
قد يطلق عليه البعض خنلط الألوان» ويتم ذلك بإحدى العمليتين؛ إما المزج الجمعيء 
الأصباغ الملونة. 
-١‏ المزج بالجمع أو بالإضافة : 
ويذكر (حمودة» 11174م) " إذا ما أسقطناء على لوحة بيضاء غير لامعة, دائرة ضوئية من 


منبع ضوء موضوع أمامه لوح زجاجي ملون (مرشح). فإن الضوء بمروره خلال المرشح 
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نجده يكتسب لون المرشح » وينتج من ذلك ظهور دائرة ضوئية بلون المرشح على اللوحة 
البيضاء ؟' ص5 :. 


مايلي: 


- عند تراكب الضوئين الأخضر والأزرق نحصل على ضوء باللون الأخضر المائل إلى 
الزرقة» ويطلق عليه سيانيه. 
- عند تراكب الضوئين الأزرق والأحمر نحصل على البنفسجيء ويطلق عليه ماجنتا. 


ويذكر (دلمخيء. ”18١م)‏ "تعتبر الطبعة الملونة» و باستعمال عدد من الشبك الملون» مزج 
جمعيا " ص .5١‏ 
؟"- المزج بالطرح أو النقصان: 


مزرق الواحد فوق الآخر بالتتابع أمام منبع واحد للضوءء ينتج عن ذلك ما يلي: 


- عند تراكب اللونين المرشحين البنفسجي ماجنتاء والأصفر فإننا نحصل على الضوء 


دتو عه ترزافت المعو شتحيق الأخطرز السو رق و اسه مجنت فإنقا تشصيل على الصو 
الأزرق. 


- عند تراكب المرشحات الثلاثة الواحد فوق الآخر بالتتابع أمام منبع الضوء فإن كلا منها 
يحجر الجزء الخاص به من الإشعاعات الملونة المكونة للضوء الأبيضء فينتج الضوء 


الأسود الذي يعتبر انعدام الضوء(حمودةء ١118١م).‏ 


ويتفق مع ذلك (دلمخيء 118١م)‏ فيذكر أن" المزج االطرحي يعني وضع مصفاة ملونة 
( لوح زجاجي ملون ).» أو أكثر أمام مصدر نور. وهذا يعني حجب مصدر النور بزيادة عدد 


ويذكر (صالحء 5١٠٠م)‏ " أما في خلط الأصباغ فقد تتخذ العملية شكل طرح الموجات 


الضوئية لا إضافتها » فتظهر نتائج جديدة ومختلفة " ويفرق كذلك بين مزج الأصباغ والأضواء 
" هو أن مزيجات الأضواء تكون " جمعية 8010161576" أي أنها تجمع بين الانعكاسات المختلفة. 


أما مزيجات الأصباغ والأحبار فتكون " طرحية 9115301116" أي أن النتائج التي تحدث مما 
قد تم امتصاصه أكثر مما تم عكسه" ص ”4. 


ويورد كذلك قوانين مزج الألوان وهما قانونين أساسيين : 
- لكل لون تكميلي أو متمم إذا مزج بينهما بنسب معينة ينتج عنهما إحساس باللون الرمادي» 
أو أنهما ينتجان باللون حساسية لونية ذات درجة واطئة من الإشباع؛ أو أنهما ينتجان لون 
ذا تركيب قوي إذا مزج بينهما بنسب أخرى. 
- إذا مزج أي لونين غير تكميليين ينتج عنهما حساسية لونية متوسطة. وهذا اللون يتباين 
بتباين المقادير النسبية للونين المكونين» ويتباين الإشباع بالنسبة لقرب هذين اللونين من 
الرمادي و بعدهما عنه ( صالحء 5١٠١٠١م).‏ 


رابع عشر : المنظور السيكولوجي للألوان: 
مما لا شك فيه أن للألوان تأثيراً مباشرآ في أنفسنا فإن للون قوة» فهو ينشط أو يهدئ, 
يثير أو يسكن» يشعر بالحر أو بالبرد» يزعج أو يفرح, يولد الإحساس بالشغف أو يرفع 


المعنويات» وقد يغير من اتجاهاتنا نحو موضوع معين» وبعضها يشعرنا بالاضطراب والبعض 
الأخر يريحنا . 


يذكر (صنء 07٠٠م)"‏ تثبت الحقائق العلمية أن الضوء الملون بمختلف الألوان الداخل إلى 
العين » يؤثر بطريقة غير مباشرة على مركز العواطف , عبر الهايبوتلاموس (الجزء الواقع تحت 
المهاد البصري ) والغدة النخامية. وعلى الرغم من غياب الدليل العلمي القاطع على تأثير اللون في 
العقل كما يفعل الجسدء فإنه لا يمكننا إنكار حقيقة تجاوب كل منا مع اللون بطريقة مختلفة " ص 
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يعتبر اللون موضوعا معقدا ويشكل جزءا من خبرات الإنسان الإدراكية والطبيعية للعالم 
المرنيء وهو لا يؤثر في قدرة الإنسان على التمييز فحسب بل يغير في مزاجه وأحاسيسه 
وخبراته الجمالية» وفي الأحكام التفصيلية بشكل يفوق أي بعد آخر يعتمد على حاسة البصرء أو أي 


حاسة أخرى (الصفارء ١٠50م).‏ 


ويورد (الحاج أحمت ”نه "'م) ! يقول أحد علماء النفس وهو "أردتشام" ( ممتماع الوط ( إن 
تأثير اللون في الإنسان بعيد الغور وقد أجريت تجارب متعددة بينت أن اللون يؤثر في أقدامنا 
وإحجامناء ويشعر بالحرارة والبرودة » وبالسرور أو الكآبة » بل يؤثر في شخصية الرجل» وفي 
نظرته إلى الحياة " ص 54؟17,. 


وفي تجربة تمت في لندن على جسر ( بلاك فرايار) الذي يعرف بجسر الانتحار؛ وسمي 
بذلك لأن أغلب حوادث الانتحار تتم من فوقه؛ ونتيجة لذلك تم تغيير لونه القاتم إلى اللون الأخضر 
الجميل » مما سبب انخفاضا في حوادث الانتحار بشكل ملحوظ (الحاج احمدء *“١٠٠م)‏ ص 37. 


يورد (توفيق» 7١650م)‏ " تقول الأستاذة ماريا سيمونن» من شعبة الأمراض العصبية والعقلية 
في معاهد "جونز هوبكنز" الطبية " إن اللون يؤثر فينا من يوم ميلادنا حتى يوم مماتناء 
ويستطيع اللون تغيير حياتنا وأمزجتناء وقادر على تغيرنا فسيولوجيا واجتماعيا ونفسيا كذلك" 


1٠١" ص‎ 


ويذكر (قاسم. 4١٠٠م‏ ) "رأي هوارد (81017310]) أن الألوان والإحساس تعد من 
الموضوعات المتصلة بالإدراك البصريء إذ أن الألوان لها تأثير على الحالة المزاجية والانفعالية 
للفرد"' ص 79. 


تقسم التأثيرات السيكولوجية إلى تأثيرات مباشرة وأخرى غير مباشرة » فالتأثيرات 
المباشرة هي ما تظهر شيئا ما أو تظهر تكوينا عاما بمظهر المرح أو الحزن أو الخفة والثقل» 


المتوالدة تلقائيا من تأثير اللون (حمودة؛ ١54١م).‏ 


وقد تطرقت الباحثة آنفا للألوان الساخنة والباردة» وقد حاول بعض العلماء معرفة العلاقة 
بين الإحساس بحرارة اللون فقد طبقت تجربة على شابين في سن العشريين» وقد حدد مكانهما في 
النقطتين (أءب) وضع أمامهما لوحة بيضاء أبعادها ١٠١‏ متر <ا 7,0١‏ متر.أسقطت فوقها 
إضاءات في مساحة دائرة قطرها ١,5٠‏ متر ملونة باللون الأزرقء أو الأحمرء أو الأبيضء وقد 
ثبتت التجربة داخل كابينة التجربة على أساس 75 درجة مئوية للحرارة 05٠‏ للرطوبة» وقد 
كانت تقاس كل عشر دقائق درجة حرارة الشابين» وكذلك نبضهماء ويحدد كل شاب انطباعه 


وتأثيراته كل خمس دقائق لإحساسه بالحرارة ومدى راحته» وفي بعض التجارب كان يتغير لون 
الضوء كل خمس عشرة دقيقة بين الأحمرء ثم الأبيضء ثم الأزرق» وفي بعض التجارب الأخرى 
كان يتغير اللون بين اللون الضوء الأحمر إلى الأزرق» ومن الأزرق إلى الأحمر. وقد سجلت 
النتائج في منحنيات بيانية وضحت درجة الحرارة» ونبض القلب؛. حيث أظهرت النتائج أن 
الإحساس بالحرارة والبرودة موجود بوضوح. ولكنه يستقل عن أي تأثير حراري حقيقي موجود 
ونستنتج أنه لا يوجد أي ارتباط بين الإحساس الفسيولوجي بالحرارة واللون »وأنه إحساس 
سيكولوجي فقط خارجا عن كل التغيرات الحرارية للإنسان(شوقيء. 1955١م).‏ 


وتتصف الألوان كذلك بالثقل والخفة فنجد أن الألوان الغامقة هي الدافئة» أما الألوان الفاتحة 
هي الألوان الباردة ونلاحظ أن اللون الرمادي حياديا في طبيعته» فيبقى متوسط لا يتقدم ولا يتأخر 
ليس في الأمام ولا الخلفء ليس باردا ولا دافئا» وهو ليس ثقيلا ولا خفيفاء» ويلعب الدور نفسه 
الأرجواني الأحمر» ويلعب كذلك اللون الا خضر دورا شبيها (دلمخي» النيان ١م).‏ 


وترى الباحثة أنه إذا ما تأملنا الطبيعة من حولنا لوجدنا وسطية اللون الأخضرء فألوان 
الأشجار والزرع في الطبيعة تشعرنا بتوازن هذا اللون » نلاحظ خفة اللون الأزرق الفاتح؛ فهو 
لون السماءء بينما نلاحظ لون مياه البحار والمحيطات ذات اللون الأزرق الغامق فيتحول اللون 
الأزرق من الخفة التي كان عليها في السماء إلى الثقل في لون البحار وهكذاء فاللون يشعرنا بثقله 
وخفته إذا ما تلاعبنا في شدته أو الكروما للون ذاته» ويمكن ملاحظة واستشعار خفة اللون 


ووزنه ودرجة حرارته في الطبيعة من حولناء وذلك بدراسة موقع اللون في الطبيعة كما نراها. 


للون أثره النفسي والزمني يقول بيرين (261112) "إن الوقت يمضي بسرعة تحت أشعة 
خضراءء ويمضي ببطء تحت أشعة حمراء"؛ فاللون الأخضر لون مهدئ ومريح للأعصاب 
مما يجعل شعورنا بمرور الوقت ضعيفا » بينما اللون الأحمر فهو لون مثير ومهيج ومقلق 
للأعصاب ويؤدي إلى الشعور بالملل» مما يجعلنا نشعر أن الوقت لا يمضي (دلمخيء 187١م).‏ 


يمكن أن نذكر في هذا الصدد كمثال للتأثير الزمني للون وكإشارة المرور فعندما أضأت 
اللون الأحمر الذي يلعب دور المنبه لوقوف السيارات» وبدأ مرحلة الانتظار ويذكر (دلمخيء 
) "تأثير الأشعة الحمراء على أعصاب الإنسان » يشبه تأثير الأدرينالين في الدم على 
الأعصاب. بل ثبت أن الشعاع الأحمر ينشط إنتاج الأدرينالين في غدد جانب الكليتين» فالشعاع 


الأحمر مهيج ومعجل والشعاع الأصفر يزيد في الحركة ويدعو للتوتر والارتياح في آن واحد". 


ويأتي بعد ذلك اللون الأخضر" ص/ه. 


تقوم الأشعة الخضراء بدور شعاع منبه يميل إلى حالة توازن من نوع آخرء فيتزامن مع 
ظهور الضوء الأخضر انطلاق السيارات وتحركها (دلمخي»587١م).‏ 


ونلاحظ كذلك أن للون ارتباط) بالرائحة والطعم: وكثيرًا ما يلتفت إلى هذه العلاقة 
المشتغلون في مجال الدعاية والإعلان» فالألوان المرتبطة بالرائحة تنقسم إلى قسمين علاقة اللون 
بالروائح العطرية؛ والألوان المرتبطة بتعليب هذه العطور في الصناعة؛ وقد اهتمت مصانع 
العطور في جميع أنحاء العالم بالعلاقة بين اللون والرائحة؛» فأنتتجت عطورا بألوان مختلفة تناسب 
كلا من الرجال والنساء ( دلمخيء 547١م).‏ 


مما لا شك فيه أن اللون يرتبط بالطعم» فعلى سبيل المثال يمكن أن نستمد من لون السلعة 
أو العبوة طعم ما تحويه» فيرتبط اللون الحلو باللون الأحمر كلون رئيس واللون الأزرق البنفسجي 
والبرتقالي المائل للزهري والأبيض كألوان ثانوية: واللون البنفسجي له ارتباط بالطعم المر كلون 
رئيس وباللون الأزرق البحري الغامق» واللون البني كالوان ثانويةة وللطعم الحامضن علاقة باللون 
الأصفر الليموني كلون رئيس واللون الأصفر المخضرء واللون الأخضرء واللون الأبيض رئيس 
واللون الأزرق كألوان ثانوية. وللطعم المالح علاقة باللون الأزرق المخضر كلون رئيسء واللون 
الأخضر .واللون الأبيض واللون الرمادي كألوان ثانوية ويجب أن يمثل اللون الرئيس القسم الأكبر 
من لون العلبة أو (البلاكات) ثم تأتي الألوان الثانوية في الدرجة الثانية (دلمخي» 187١م).‏ 


المعنى النفسي للألوان : 


في الحقيقة أجريت العديد من البحوث والدراسات التي قام بها خبراء علم النفسس 
في تحديد معنى نفسي لكل لون يمكن أن تكون مطلقة تقريباء والمعنى نفسي يتكون نتيجة 
للتأثير الفيزيولوجي( للون ) على الإنسان . هذا التأثير يترك لدى الفرد خبرة شخصية تمتزج 
بشعور داخلي؛ أو تخمين عام » ويتكون المعنى النفسي للون من حصيلة هذا الامتزاج (دلمخيء 


47وام). 
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يذكر (حمودة» ١118١م)‏ بأن: "ليونوركنت" ( 2116© 160201 ) ذكرت في كتابها قوة تأثير 
بعض الألوان كما يلي : 


ه اللون الأحمر : إنه لون النار والدم» فهو يسبب الحرارة وأن إشعاعاته القريبة 
من منطقة تحت الحمراء في المجموعة الطيفية تتغلغل بعمق في أنسجة جسم 
الإنسان. إن اللون الأحمر يزيد من الانفعال الثوريء؛ ولهذا فإنه يسبب ضغطاً 
دموياً قوياء وتنفساً أعمقء إن اللون الأحمر هو لون الحيوية والحركة. فهو 
ذو تأثير قوي على طباع ومزاج الإنسان. 

ه اللون البرتقالي : لون التوهج والاحتدام والاشتعال. إنه لون سطوع يوحي 
بالدفءء كما يوحي بالإثارة» وقد يكون له تأثير مهدئ لبعض الأشخاصء في حين 
يراه البعض الآخر مسببا للتوتر. 

٠‏ اللون الأصفر: لون ضوء الشمس. إن التجارب السيكولوجية قد برهنت على 
أنه لون المزاج المعتدل والسرور. إنه مركز نورانية شديدة في مجموعة ألوان 
الطيف. إنه لون محرك منهض للأعصابء ولو أن بعض الألوان الصفراء 
الساخنة قادرة على تهدئة بعض الحالات العصبية الشديدة. فيستعمل أحيانا لعلاج 
بعض الأمراض العصبية. 

٠‏ اللون الأخضر : لون الطبيعة منعش رطب مهدئ يوحي بالراحة: إذا يضفي 
بعض السكينة على النفسء, ويسمح للوقت أن يمر سريعاء ويساعد الإنسان على 
الصبرء لذا فقد استعمل في معالجة بعض الأمراض العقلية مثل الهستيريا وتعب 
الأعصاب. 

ه اللون الأزرق : هو لون السماء والماء»؛ إنه منعش شفاف يوحى بالخفة؛ حالم » 
قادر على إيجاد أجواء خيالية. إن التوتر العضلي يتناقض تحت تأثير الضوء 
الأزرق. لذا فهو قادر على تخفيض ضغط الدمء وتهدئة نبض القلبء والتنفس 
السريع. وفي المجال العاطفي يوحي هذا اللون بالسلام. وقد دلت التجارب أن هذا 
اللون أكثر الألوان تهدئة للنفس. 

٠‏ اللون الأرجواني : لون مهدئ أيضا يوحي قليلا بالحزن» ومن خواصه أنه 
رقيق» ورطب. حالم. ونظرا لارتفاع تكاليف تحضيره منذ العصور القديمة فقد 
اختير لوناً رامزاً ومعبراً عن الأبهة الملكية» لهذا ما زال يوحي بالفخامة والعظمة 


.)١"7ص(‎ 


ويورد أيضا (حمودة» ١114١م)‏ لقد ذكر "مارتن لانج" (1286آ 1413111) في كتابه "تحليل 
الشخصية عن طريق الألوان" الخواص السيكولوجية الآتية لمختلف الألوان: 
« الأحمر : لون قوى دافع» حيويء, باعث على الحيوية والنشاط. 
٠‏ البرتقالي : لون محبب للنفسء اجتماعي. 
٠ه‏ الأصفر : منشط للفك؛ فلسفي. 
٠‏ الأخضر: متفاهم . سمح., يدعو للثقة» حساس. 
٠‏ الأزرق المخضر: حساس. 
٠‏ الأزرق: محافظء حساسء جدي. 
ه الأرجواني:غامضء مخادع. 
٠‏ البني: هادئء ومحافظء مثابرء وطاهر. 
ه الرمادي : هادئء محافظ .(ص .)١"9‏ 
ويعرض كذلك (دلمخيء ”18١م)‏ بعض معاني الألوان: 
« اللون الأصفر : يشكل اللون الأصفر الحد الفاصل بين الألوان الباردة والدافئة» وبين 
الألوان الآخذة ( السالبة )» والألوان المعطية (الموجبة )» لذا اعتبره بعض الرسامين 
لونا دافئاء والبعض الأخر لونا باردا. ومنهم من اعتبره لون الذكور (العطاء ) 
كالرسام "كاندينسكي". واعتبره بعضهم لون الإناث( الأخذ ) كالرسام "فرانس 
مارك". 
وهو لون يميل للإيجابية أكثر من السلبية. واللون الأصفر يعني التعامل والمشاركة 
والاهتمام والحسد والاستهزاء»ء ويعني التشتت وعدم تركيز الاهتمام. ويتصف أكثر 


محبي اللون الأصفر بهذه الطبيعة الفطرية. 


اللون الذهبي : لون الإشعاع. ويعني الغنى والسيطرة. كما يعني لون الذكورء ولون 
الشمس. 

اللون البرتقالي : لون الاطلاع والوصال القلبي والسيطرة الجنسية» والوقفة 
الناجحة أما م الجمهور. ويمثل اللون البرتقالي العلاقة بين ( أنا والآخر أو الآخرين) 
بشكل عام بحيث إن الأهمية الكبرى تعطي للطرف الثاني أي ( الآخر أو الآخرين) 
وهذا يمثل نوعا من عدم الأنانية في العلاقات مع الآخرين. 

اللون الأحمر البرتقالي : يمثل المشاركة » ويمثل كذلك الإرادة الغريزية؛ وكثيراً 
ما يعني هذا اللون أو يدل على تصرفات غير إرادية. 

اللون الأحمر : عندما ندرس اللون الأخضر ودلالته نجد أنه يعكس معاني اللون 
الأحمر ودلالاته. فاللون الأحمر لون الأشخاص المتصفين بقوة الشعور. وهو لون 
حي وحركيء ولكن حركيته لا تصل إلى حركية اللون البرتقالي والبرتقالي المحمر 
ويفضله الأشخاص القليلي الحركة والأشخاص ذوي الطبع الحزين» وللون الأحمر 
قوة روحية كالنارء ويخلق اللون الأحمر نوع من التوتر أو يدفع إليه» واختيار اللون 
الأحمر يعني أحيانا رغبة الشخص في التعبير عن الإدارة القوية التي يتمتع بها 
أو التعبير عن الذات الشخصية ( الأنا ). 

اللون الأزرق : يعتبر اللون الأزرق الغامق ( البحري) لونا يعني غير قابل للضم 
بالنسبة للرجال . ويسمى (1177106) اللون الأزرق لون الأشخاص المفكرين يعتبر 
اللون الأزرق لون الأخذ. أي أنه لون سلبي» وهو يعني الصبر والانتظار والثقة 
والاحترام المبني على تقاليد وعادات. ويعتبر لون هادئ والهدوء يعني الشبع الذاتي 
والاكتفاء الذاتي» وذلك الأشخاص الذين يستطيعون الأخذء والأزرق الفاتح يدل 
على عدم الارتباط» وعلى التقلص والتمدد في آن واحدء ويدل اللون الأزرق الفاتح 
على أن محبيه يتأثرون بسرعة بشخص آخر. 

اللون البنفسجي : يكتسب اللون البنفسجي معناه من تركيبته اللون الأحمرء واللون 
الأزرق منهم من سماه مشكلة لا حل لها. أي الانعزال والانفراد التام» وهذا ناتج عن 
تعقيد نفسيء؛ ويمثل اللون البنفسجيء خلافا للون البرتقالي» العلاقة بين ( أنا والآخر 
أو الآخرين ) ولكن الأهمية الكبرى في ( الأنا )» وينتج عن ذلك صفة الأنانية» وهي 
صفة تعقيد نفسي .وبالتالي هو يعني هذا اللون التقنع والتمثيل والتخفي. 


و 


اللون البنفسجي الفاتح : تختفي جميع الصفات السلبية السابقة التقنع والتخفي ويعني 
الانقطاع والشعور بالوحدة » دون الرغبة أو الميل إلى الانفراد. 

اللون البنفسجي الأرجواني : يعتبر هذا اللون محببا لدى الأطفال» فنستنتج من ذلك 
معنى الاستمتاع بالحياة الذاتية» وعدم الاهتمام بما يقوم به الآخرونء والانفصال عن 
الواقع . وتنبع الذاتية من علاقة هذا اللون باللون الأحمر. وتظهر صفة السيطرة 
كمعنى بارز ناتج عن هذه العلاقة. 

اللون العسلي : رمز الدرهم والمال. يعني الاهتمام بالمجتمع. 

اللون البني : يمثل الوصل بين الألوان الملونة» والألوان غير الملونة» يمثل الأرض 
ودورها كمركز للرابطة الروحية؛ كلما اقترب اللون البني من ناحية الأسود دل على 
نوع من الدبلوماسية في المعاملة» كما يدل أيضا على نوع من التشبث والتفكير 
السطحيء ويدل كذلك على صفة اقتصادية في التفكير. 

اللون الزهري : أبرز صفة لهذا اللون هو أنه لون مؤنث؛ وهو يمثل الانفراد 
والانعزال» ولون الأشخاص العجيبين في طبعهم, ويقال أن اللون الزهري لون 
يتصف بالعاطفية والضعف. 

اللون الأخضر : تكمن في اللون الأخضر صفة الأنانية لكن الأنانية هنا تصدر عن 
الكفاح من اجل البقاء والعيش؛ وهو لون الأشخاص الحساسين يعتبر اللون الأخضر 
لون التغير الإيجابي ويعني الهدوء؛ وكلما وصل إلى أعلى درجات التشبع؛ وكلما 
اتجه إلى اللون الأزرقء» كلما تحول الهدوء إلى توتر. ويمثل أحيانا اللون الأخضر 
الاكتفاء في حدود معقولة. 

الأسود: يعني رد الفعل الفكري الإجباري ( الاعتراض ).؛ أو رد الفعل الشعوري 
(عقدة نفسية) أو اتخاذ الفعل الإداري ( اتخاذ إجراء اضطراري). 

الرمادي : يقول هيس (11151155) إن الرمادي يرمز إلى إبعاد فكرة: أو حالة؛ 
أو حادثء لذا يتصف الرمادي كلون غير ملونء بأبعاد كل تلوين وقد أثبت الرسام 
الأمريكي فريلينغ (1121511110) في بحوث أن الأشخاص الذين كانوا يفضلون 
اللون الأزرق البحري تحولوا الى اللون الرمادي ؛ وذلك لأنهم كانوا يريدون التغلب 
على هيجان داخلي. وإذا حل الرمادي محل اللون البرتقالي المحمر فيعني إبعاد 
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وقد عرض كذلك ( دلمخيء 1187م) قائمة بحوث ثلاثة اختصاصين بالألوان : 


برتقالي 


أصفر 


أزرق 


الباحث 56121 عام 1551م 
معنى اللون : 


حارس» حامي» قادرء 


قويء عزيز النفس مهيج 
مه 


مثير» منبه» انشراح» 
سرورء طرب و جميل» 
مناسب 


25000 
مريح» طري» غعض» 
رزين» منيرء منبه 


الباحث اع0رء /لاعام 


56م معنى اللون : 
مهيج» منبه» قادء» قوي» 
عزة النفس» تحدي» 
عنيد» عداوة 3 حَامِ 
سرورء فرح» طرب 


تكدر. قلق فزعء 
تحدي» عنيد» عداوة» 
حام» سرورء فرح» 


ب 


انشراح» سرورء طرب 
( مثيرء منبه ) 


هادئ» مسالم» رزين» 

ناعم» طري» غض» 

رقيق ( آمن»ء مصونء. 
مريحء مقبول ) 


آمن 34 مقبول» مريح» 
غضص» طري» ناعم» 
هادئ» مسالم» رزين. 


الباحث 1011171 عام 


89م معلى اللون : 


الدم, عمل» ثورة» قوة, 
توترء حبء الناحية 
الحمدقة: (لتطمراك 

الفجائي» نصرء خجل 


مسرء استهزاء (بضحك) 


غيره؛ كرهء» سرور. 


م 


ثقة» تعاون» انسجام» 
تضحية» في سبيل وظيفة 
أو وأكت: صديق» 
الشعور بالمسؤولية, 
شخصي» امرأة. ابن» 
الاستعداد للمساعدة.» 
أم وارتياح 


الباحث 5021 عام ١155م‏ | الباحث 1ع0:ء/أاعام الباحث 0101171[ عام 
اللون 
معنى اللون : 60م معنس اللون: 80م معنى اللون : 
52000007 فخامة» ذو قيمة, حامي» 
ش صا ع سر الي 
بنفسجي الجرأة. فقدان القوة 0 4 عدر خداع» سمء» شقاء 
0 50 فقدان القوة أو الأمل» 
عدم الجرأة» فقدان القوة 
بني آمن» مريح» مقبول أو الأمل» آمن مريح» رجل 
مقبول 
تكدرء قلق» فزعء 5 5 5 
ا , قادرء قويء» عزي : 0 
ا 0 0 حر الجوكه الل والقاي: 
ا الجرأة» فقدان القوة والأمل فذاق القوة أو الأمك: الخوفء. الشقاء 
حزين» نع كاه و بكرن تعزن كدان والاتكيدن الفراكم 
مستوى عال» قادرء قوي» 2 ا 5 الخداع» الكذب 
20 قلق؛ فزع؛ حامء مدافع 
عزيز النفس 
(جدول )١‏ 


يوضح بحوث ثلاث اختصاصين بالألوان 


لقد لقي اللون اهتمام من علماء النفس» وقد ظهرت العديد من الاختبارات المهتمة باللون 
وكانوم عدن الأكجانة وإن من نوو اهارت التؤريض بلك لشن ترقبييا الدكترو رفامن 
لأسكومء ويشراع اكتباوه ارتباط لون وتتصبية النرد: رمنة عاد قيازة اموجيعة #الألران لكي 
تعمل على تطوير قراءة انعكاس اللون كطريقة عملية لاستخدام اللون » وذلك لمعرفة حالة الفرد 
الجسدية والنفسية » وللمساعدة على زيادة الوعيء وبالتالي إقامة توازن أفضل في حياة البشر(صن. 


ا 


لقد ارتبط اللون بعلم النفس فقد أصبح يستخدم كوسيلة للعلاج» ويكون ذلك بعد تشخيص 
ساعة» وبوسائل مختلفة» وهذه الأمور أثبتها العلم اليوم؛ كما أصر على استخدامها مع عمليات 


التركيز الفكري لعلاج الأمراض المختلفة» وقد وضع لها الخبراء والمهتمون نظريات وفرضيات 
كثيرة وما زالت الأبحاث مستمرة إلى يومنا هذا (توفيق» 7١٠5م).‏ 


العوامل التي تجعلنا نقبل لون ونرفض لوفاً آخر: 


يذكر (هارود ودورثي صن (2ا5 1201013 ع4 810170): 07١٠٠م)‏ " تقول تجربتنا الخاصة 
آن الأشخاص الذين ينجذبون إلى ألوان معينة تبعا لعوامل لا يعرفون سببهاء ويبنون خياراتهم 
حسب نوع شخصيتهم؛ والظروف التي تحكم مجرى حياتهم؛ أو وفقا لأفكارهم ورغباتهم؛ 
الافلدة:الاراظية ا ويكيفان ككل لمكن أن دري رداك الفسل مها الامواك بالطفرفية 
رداك فجن الداع اطول تضدن :لال ل تعلق مرو تمونة كه ور فيك توراه لون 
(اممشقحة للستي للدي لق فقا تون |1 ترز رد فق لدو ريط ةر شاط زمار 
الموفنة إلى متاسق هذا اللورق» او :ادمع لون يشر هنا" عن 3 


وقد أورد (دلمخيء *158م) عوامل رئيسة تجعلنا نحب ونرفض ألواناً معينة: 


-١‏ عامل المحيط: المحيط الذي نعيش فيه وثقافة المجتمع والمستوى المعيشي 


جميعها تلعب دوراً في عملية الاختيار. 


؟- عامل الإقليم: فلو نظرنا إلى الشعوب التي تسكن في المناطق الحارة في 
العالم نجد أنها تميل إلى اختيار الألوان الباردة» بينما نجد الشعوب التي 
تسكن في الأماكن الباردة تميل إلى الألوان الدافئة. 

"- عامل السن: يتغير تفضيل الألوان كلما تقدم في العمرء وقد قام العديد من 
الباحثين والمهتمين بعلم الألوان بدراسة هذا التغيير. 

4- عامل الجنس: نلاحظ أن هناك ألواناً تفضلها الإناث تختلف عن الألوان التي 
يفضلها الذكور في نفس السنء وقد نصادف أن ذكورا وإناثا يفضلون 
ويكرهون نفس اللون, ولكن في أعمار مختلفة» وهناك ألوان يفضلها 
الذكور يمكن تسميتها ألواناً مذكرة» مثل البرتقالي واللون الأصفر واللون 
الأخضر والأسود. وألوان تفضلها الإناث بنسبة كبيرة بحيث يمكن تسميتها 


وه 


ألواناً مؤنثة مثل اللون الأزرق واللون الأزرق السماوي واللون الزهري 
والأبيض ( لدى الشابات ) والأسود (لدى السيدات ). وهناك ألوان تكون 
محبوبة من كلا الجنسيين بنفس النسبة تقريبا مثل: اللون الأحمر 
والليموني والبنفسجي. 

ه- عامل الصحة والمرض: لصحة الإنسان تأثير كبير في اختياره للألوان 
ولا نقصد من ذلك حالتها الجسمانية فقط؛ بل حالته النفسية وأثرها في 
اختيار الألوان» ويستدل الطبيب السويسري (1,1©5016©1) من اختيار 
المرء للون معين أو مجموعة من الألوان » أو رفضه لها على حالته 
النفسية» وبالتالي عن أمراض جسمية» وبهذه الطريقة نساعد الأطباء في 
تحليل نفسية المريض ومعرفة المرض عن طريق الألوان » ويقول غوته 
(©20666)" إن عالم الألوان ليس موجودا في محيطناء وليس في داخلنا 
فقط. بل هو اللب والقشرة. وقد عنى باللب نفسية الإنسان حتماً" 


(ص», 50 


وتضيف رعق ابد اعفان إن التوامك"الشايقة حى + #اعوائل داكي تسل الأشساة 
ونوكت يدر كه اقب شعن داكن وبا الحر زول الكاتويةة الث ترك على الأكسان في 
كاز كلذك تكرة فيكف قا المرطلنه والفسولة الارينة .قوتت الألوان المعروسة: 
هذ الغوامق »هي وال اشارجية كندل ونين الموطنة والنصؤل الأريعة وهي لا شيع من 
صميم الإنسان" ص7١٠.‏ 


وتفترض الباحثة أنه يمكن إضافة عاملء وهو الخبرات والمواقف التي يمر بها الفرد» فقد 
يمر بخبرة سيئة يرفض من خلالها لون معيناء وقد يمر بخبرة سعيدة تجعله يفضل لونا ويقبله. 
في فيعتبر عامل الخبرة عامل متغيراً تبعاً لاختالاف مواقف الناس. 


قام الدكتور/ ماهر القبلاوي أستاذ العلاج الطبيعي بجامعة القاهرة ورئيس جمعية الشرق 
الأوسط للطب البديل بأبحاث عديدة» توصل من خلالها إلى بيانات تفصيلية عن علاقة الألوان 
المفضلة لدى الإنسان بميوله» وأهوائه» ونشاطه» وحالته النفسية» و أصدر نموذجا لفحص الألوان 


التحفز والحركة» وألوانا أخرى مهدئة ومسكنة (توفيق» 7١٠١م).‏ 


مك 


"أثبتت أبحاث معهد الألوان في شيكاغو أن الورود والأزهار الحمراء 

تشعر بالدفء., والنشاط , والبهجة ء وتنمي المخ» وترفع النبضء وإنها خير 

الألوان للناقهين. كما أثبتت أبحاث هذا المعهد أيضاً أن اللون الأزرق» 

والأخضرء والأبيض يريح العضلات . ويجلب الهدوء والراحة والنوم. ولهذا 

يرى معهد الألوان أن الورود والأزهار في غرف المرضى تختلف باختلاف 

حالاتهمء فإذا كان المريض في حاجة على الراحة والهدوءء نختار له الألوان 

الهادئة الخفيفة» كالأزرق والأخضرء أما إذا كان المراد تنشيطه فنختار له 

ألوان دافئة كالأحمر ومشتقاته . كما تبين أن الزهور تفتح الشهية وتقويها 

والأزهار الزرقاء الفاتحة تلعب دورا في التسكين والأزهار البنفسجية تجعل 

الحوامل في حالة نفسية جيدة " ص١١٠١.‏ 

يقول الدكتور "سمير الملا " أستاذ المخ والأعصاب بجامعة عين شمس ": إن الألوان 
إحدق لإسائل العلاج الى سوت يستخدمها الانسان خلال القن الواحة:والعشرين" + :فالالوان يت 
ترجمتها إلى موجات يعود المخ يترجمها إلى لون يراه من هنا فإن من يعيشون في الريف » حيث 
المزارع والحقولء وتناغم الألوان ما بين الأزرق» والأخضرء والأبيض وغيرها ء أكثر صحة 
من سكان المدن . فالأمراض لا تهاجمهم كثيراء وذلك بسبب تلك الألوان الطبيعية التي يرونها 


بصفة دائمة ( توفيق» 7١١٠م).‏ 

ولقد أظهرت الدراسات والأبحاث التي أجريت على الأطفال الذين يعانون من مشاكل نفسية 
بأن تغير بيتتهم من الألوان الزاهية إلى اللونين الأزرق الملكي والأزرق الفاتح يسهم في عرف 
باسم 101 2111161 8311 )» وله القدرة على كبح الميول العدوانية» واختزال القوة البدنية» 
ولقد جرى اختبار وتجريب للأثر المهدئ لهذا اللون» وكان ذلك أول مرة في معهد البحرية 
الأمريكية الإصلاحيء ويجري اليوم استخدام هذا اللون في أكثر من ١٠٠١‏ مستشفى؛ ومرفق 


إصلاحي في جميع أنحاء الولايات المتحدة الأمريكية (المرجع السابق» 7١50م).‏ 


ازدك 


أهمية اللون في التصميم: 


يلعت الوق هون 1 هانا فى تخا التمتميم ويقز قف ذلك فلن قدرة البصهم على التخدام 
اللون» وإيجاد التوافقات والانسجامات فيما بينهاء وإضافة إلى ذلك إيجاد العلاقة بين اللون وبين 
الأشكال وموضوع التصميم وفي بعض الأحيان يكون اللون هو موضوع التصميمء أو يكون 
رمزا في التصميم؛ ويذكر(دلمخيء 118١م)‏ " تعتبر الألوان أقوى ما يمكن التعبير به عن رمز 
أو معنى. فالألوان تزين صدور الضباطء وشخصيات السياسة والاقتصاد. وغيرهمء بشكل 
أوسمه. وترمز الألوان كأعلام للدول. وكثيراً ما مثلت» وتمثل رمز عائلات عريقة أو طوائف. 
كما تمثل رمزا في المظاهرات والتظاهرات السياسية» أو الاجتماعية» أو الدينية» على شكل 
أعلام وشعارات ولافتات» لسبب مفرح أومحزنء أو لمجرد معارضة أو تأييد" ص١7”6‏ . 


وقد أورد ( المزاهرة وآخرون» 7١٠٠٠م)‏ قواعد وأسس استخدام اللون في التصميم: 


ه التكرار اللوني: حيث يؤدي تكرار لون واحد في أجزاء التصميم إلى 
إضفاء الحركة. 

ه تغيير اللون: يعطي التصميم حيوية. 

٠‏ التناغم: يتم عن طريق مزج الألوان بطريقة مريحة للعين مع الأخذ 
بعين الاعتبار عدم سيطرة لون معين على بقية الألوان في التصميم. 

٠‏ التباين: يكون بالتأكيد على العناصر الأساسية: سواء في التسمية» 
أو الكثافة» أو المساحاتء أو الأشكال. 

٠‏ التوازن: يتم بطريقة متقنة بحيث توزع الألوان المناسبة على 
المساحات في التصميم . 


6: 


الخلاصة 
درسته؛ وقد تطرقت الباحثة للون من الناحية الفسيولوجية والسيكولوجية» وذلك لارتباط هذين 
المجالين ببعضهماء ثم جاءت الخواص العامة المحددة للون» وهي كنه اللون» وقيمة اللون» وشدة 
اللون. 


ناقشت الباحثة النظريات المفسرة لموضوع رؤية الألوان مثل نظرية يونك؛ وهيلمهولتز 
( ناتاه - 1110142 ) صاحب فرضية الألياف الثلاثة» وهي تبين عمل الشبكية واستعان 
بمبادئ نيوتن» وحدد هيلمهولتز(161510112]) الفروق الواضحة بين خلط الأضواءء وخلط 


(8112 ) التي تفقترض وجود ثلاثة أنظمة لونية منفصلة الأول للأحمر والأخضرء والثاني 
للأزرق والأصفرء والثالث للأسود والأبيضء أما نظرية لاد فرانكلين (12[ء[مة1.200-15) فقد 
افترضت وجود نمو تطوري للحساسية اللونية » وشرحت هذه النظرية الصفاء النسبي للون وتشبعه 
في الطيف المرئيء, وكذلك الحساسية النسبية للعين» وتغيرها للون وفق تغير الطول الموجي. 


وقد جمعت نظرية المراحل والأطوار بين نظريتي هلمهولتز(11»177101]2)» وهيرينك 
(ع116112 )» وتؤكد أن النظام البصري يتم في مراحل متعددة» وأن إدراك اللون عند الإنسان يمكن 
التعبير عنه. وترى نظرية الازدواج أن هناك اعتبارت تشريحية أسهمت في توزيع العصى 
والمخاريط على أنحاء الشبكية . أما نظرية ماك دوجال (1(15821 213) فترى أن قاعدة العمليات 
التشيائية فى تقل الأفتساق عند مورفم اتصتال التكاذنا العضيية 


ثم تناولت الباحثة نظريات الألوان الأصلية » ومن أهمها نظرية غوته (ع]©60) الذي 
يرى بأن الألوان الأصلية هما اللونان الأصفر واللون الأزرق» وعند مزجهما ينتجان اللون 
الأخضرء وقد حددها براس (81256) بأنها الألوان الثلاثة الأصفر والأرجواني والأحمر والأزرق 
الجليديء أما شيفريل(11اء071اع0[1) فقد قسمها إلى ثلاثة ألوان وهي الأصفر والأحمر والأزرق» 
وتوصل إلى دائرة الألوان الاثني عشرية . وعرضت الباحثة الدائرة اللونية والألوان المكونة لها . 


عاك 


ناقشت الباحثة مواضيع متعلقة للقيمة التشكيلية للون كوزن اللون» ودرجة حرارة الألوان 
التي ا من لون لأخر» فالألوان إما تندرج تحت الألوان الساخنة أو الباردة. 


إن للألوان علاقات إذا ما تجاورت مع بعضها البعضء إما تأتي مكملة ومتممة لبعضهاء 


وقد تكون متوافقة ومنسجمة أو متنافرة أو متباينة . 


تناولت بعد ذلك الباحثة عملية مزج الألوان» والتي تتم إما بالجمع أو الطرح؛ واتضح أن 
عملية الجمع تتم إذا ما مزجنا الألوان كيمياتياء أما عملية المزج بالطرح تتم في حالة المزج فيزيائيا. 


ناقشت الباحثة بعد ذلك المنظور السيكولوجي للألوان» وكيف أن للون معنى نفسياً ينعكس 
أثره على الإنسان» فقد يحدث تغيرا في سلوكياته» ومن تفاعل الجوانب الفسيولوجية والسيكولوجية 
كان للون أثره الفعال في التصميم» فكانت له القواعد والأسس التي يجب أن تراعى عند تنفيذ أي 
عمل فني. 


إن اللون عنصر مهم في الطبيعة» فالإنسان يدركه ويتفاعل معه» وهو نعمة عظيمة وهبها 
الله لنا وقد جاءت بعض آيات الذكر الحكيم متضمنة للألوان» فحملت مدلولات ميزت كل لون عن 
الآخرء فما هي هذه الآيات ؟ وما هي مدلولاتها ؟ هذا ما ستناقشه الباحثة في المبحث التالي. 


كه 


المبحث الثالث 


الدلالات اللونية في القرآن الكريم 


الألوان في القرآن الكريم ومدلولاتها: 


تعددت المواضع التي ذكر فيها اللون وجاء مفردا كما في قوله تعالى : 8 قَالُوا دع لتَارَيّكت 


ميك أساما لونها َال إِنَّهُه يَعْولْإِنهَا بكَرَةٌ صَعْرَاكُ كَاقِمٌ لَوَُهَا قَمَرٌاَلتَطريَ (8) * [سورة البقرة: آية 
4 وجاء كذلك في صيغت الجمع كما في قوله تعالى :8 وَمِنْءَيِيِوِء حَلْقُاَلسَمْوْتِ والارض 


ِ- 
جرح ملءع 


وَأَِْلفُ أَلِيَكُم وَالْوَيَكرْ إِنَفِ دَلِكَ أت زَلَعلِيِينَ 45 [سورة الروم : آية 17]» يذكر (أبو زلال» 
57 " اهتم القرآن الكريم بالألوان لا بوصفها مجرد زينة» بل لأن " جماليات اللون جزء من 
تشكيل الوجدان العربيء خاطبه القرآن» واعتمد عليه من أجل توجيه الوعي العربي الإسلامي نحو 


الطبيعة» فيشرع الإنسان في تأملها بما تشمل من آيات الله الدالة على قدرته وعظمته؛ بما في ذلك 
من كائنات تصطبغ بألوان متنوعة» صه5. 


وترى الباحثة أن خلق الله تعالى الألوان يعطي دورا هاما في إظهار جمال الطبيعة بما في 
ذلك من الثراء في الدرجات اللونية والعلاقات فيما بينهاء وكل ذلك إنما يجعل الإنسان يستشعر 
عظمة الخالق ‏ جل شأنه - وبالتالي يقوى إيمانه فسبحان الذي أبدع الكونء فلو تأملنا فيما حولنا 
لوجدنا العديد من اللوحات الفنية التي تتابع واحدة تلو الأخرى باختلاف الزمان والمكان» ولا يغيب 
عنا ان الطبيعة تعتبر هي المصدر الأول للفنان والمصمم ليستلهم موضوع تصميمه. 


يذكر (حمدان» ؟"١٠٠م)"‏ اللون في القرآن الكريم عنصر جمالي ذو أهمية بلاغية وإعجازية؛ 
وسواء كان ظاهرا أو خفيا عنها فإنه حظي بالشمول الخلقي لجميع الأشياء» مثل ما حظي بالانتقاء 
اللوني» بل إنها في سائر الألوان المجازية والمعنوية يراد منها إثارة الفكر والعاطفة قبل إثارة 
الحس الجمالي والفني . وتبعا لرموزه وإلهاماته قبل حقيقته وطبيعته " ص؛"؟. 


لاه 


.6 4.6 35 
ر تها ف ول» 5 
فا حثة بحصر هذه الآيات و 0 ض ) كر 
قامت الباحثة د ت ذكره فى الآ بلي: 
فيها بالإضافة على عدد مرات ذكره في ية كما يل 
1 ول 
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وسوف تستعرض الباحثة فيما يلي الآيات القرآنية التي ورد فيها لفظ "اللون" والآيات 


التي ورد فيها لفظ" ألوان "وكذلك الألوان الأخرى المذكورة في محكم التنزيل. 
أولا: الآيات التي ورد فيها لفظ "اللون" مفرداً وجمعاً: 
5 "لون": 


قال تعالى: « قَالوا يكين أ 


تَسرٌألتَطِريت (45 [ سورة البقرة: آية .]١‏ 
5 "ألوان" : 


75 5 أ 04117 5-5 عم > | 276 د 2 يت عد كد لام 
فتحجبال تمجحاتق :35 رما ذا كم نٍ الْأرْضٍ ََدلِمًا أ 'ثهه إركف ذلك لَذيَه لَمَوْم 
3 و 20 [سورة النحل: آية .]١1‏ 


5-0000 د تلم دم و 4- 5 
ل تعالى : ا كي نكل التََّرتِ شلك سْمْلَ رَيّْكِ دللا يحرج مِنْ بُطُونِهَاسَرَابُ ححْْلِفٌ الوه فيه سما 


- 
0 


لِلئّاسن إِنَّ فى لِك ليه لَْوَ ِينَفَكرونَ 05 [سورة النحل: آية 15]. 


في الآية الكريمة السابقة إشارة إلى أنواع وألوان عسل النحل؛ وقد فسرها القرطبي () 
"تيد أنواعه من الأحمرء» والأبيضء» والأصفرء والجامدء والسائل» والأم واحدة والأولاد 
مختلفون» دليل على أن القدرة نوعته بحسب تنويع الغذاء» كما يختلف طعمه بحسب اختلاف 


المراعي" صه ” ١‏ 1 


الكريم وقواعد اللغة العربية وتوسع بدراسة الفقه والقراءات والبلاغة وعلوم القرآن وغيرها 
كما تعلم الشعر أيضاً. انتقل إلى مصر واستقر بمنية بني خصيب في شمال أسيوط حتى وافته المنية 


في ؟شوال١51071هء‏ وهو يعتبر من كبار المفسرين وكان فقيهًا ومحدنًا ورعًا وزاهدًا متعبدًا. 


وقال تعالى  :‏ وَمنْ َي حَلقَالسَموت وَالَْرضِ وَاَخْدَفُ أَلِيَكُم وَألوَيكإِذّفِ دلِكَ 
أبنت لََمَنِلِينَ 45 [سورة الروم: آية ؟1]. وقال القرطبي- رحمه الله - "وَاخْيِلافْ ألميتَيكم 
وألوَانِكُمُ" اللسان في الفم» وفيه اختلاف اللغات: من العربية» والعجمية» والتركية» والرومية. 
واختلاف الألوان في الصور: من البياضء والسوادء والحمرة» فلا تكاد ترى أحدا إلا وأنت تفرق 
بينه وبين الآخر. وليس هذه الأشياء من فعل النطفة» ولا من فعل الأبوين» فلا بد من فاعل» فعلم أن 
الفاعل هو الله تعالى» فهذا من أدل دليل على المدبر البارى" إن فِي ذَلِكَ لآيات للعَالمِينَ "أي للبر 
والفاجرء وقرأ حفص" : لِلْعَالِمِينَ " بكسر اللام جمع عالم" ص6١.‏ 
قال تعالى : وم النّايسن وَألدّوات وَالْاْمر خَتَلِثُ الونةر 5 َل إِتَمَايحشى أله من عِبَادِِ 
العلمترا رك لله عَرِورْحَفُورٌ 46 [سورة فاطر: آية 18] . يفسر الطبري() قوله: # وّمرى آلدَّاس 
وََلدَوَاني وَالْأنعو خَيَلٌِ ويه كَدَلىَ 4 كما اختلف ألوان الجبال والثمرات اختلف ألوان الناس 
والدواب والأنعام كذلك" حدثت ع يا يفول أخيرنا عيية قال سنسسة 
الضحاك يقول في قوله ومن الجبال جدد بيض طرائق بيض وحمر وسود وكذلك الناس مختلف 


ألوانهم" ص87 . 


مح 2 ل 2 


قال تعالى : 8 ألم تَرَأنَ لله ألم نَألسَمَ مآ صسَلْكَهء ينيم ف الْأَرَضٍ شم مرح بد- ورا ملعا لوم 
يَهِيجٌ فَكََهُ مُصتصرًا مريجِمَلهُ. حدما نف ذلك أ نكر أل لدبي (4)5 [سورة الزمر: آية ١؟]‏ . 


0 


ويفسر 0 ذلك الماء الخارج من ينابيع الأرض " زرعا " هو للجنس أي زروعا شتى لها 
ألوان مختلفة» حمرة» وصفرة؛ وزرقة» وخضرة ونورا. قال الشعبي والضحاك : كل ماء في 
الأرض فمن السماء نزلء إنما ينزل من السماء إلى الصخرة:؛ ثم تقسم منها العيون 
والركايا''ص”5: ؟. 


ويورد (عبد العزيز ء 8١٠٠م)‏ "الألوان هنا قد تأتي للتعبير عن " الأصناف" و" الأجناس " 


أو " الهيئات " " اللون" قال الطبري في تفسيره للفظ ألوان : يعني أنواعا وأصنافاء صه. 


)١(‏ محمد بن جرير بن يزيد بن كثير بن غالب الشهير بالإمام أبو جعفر الطبري ولد في طبرستان: (/؟ 
شوال ١٠”“ه)‏ مؤرخ ومفسر وفقيه مسلم صاحب أكبر كتابين في التفسير والتاريخ. يعتبر أكبر 
علماء الإسلام تأليقاً وتصنيقاً.إمام المؤرخين والمفسرين الإمام الطبري. 
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(شكل؟) 
ضور ة من النردة ابعر 
المرجع موسوعة الإعجاز العلمي للقرآن الكريم والسنة 
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(شكل :) 


صورة لبعض أنواع الفواكه والخضروات سبحان الذي خلقها (المرجع السابق) 
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ثاني: الآيات التي وردت فيها بعض مسميات الآلوان: 
© اللونان الأبيض والأسود: 


يرمز اللون الأبيض للطهارة والنور والفرح والنصر والسلام وفي اللغة يذكر (إبراهيم» 
مما يقبله غيره. البياض: اللون الأبيض" ص 7". 


واللون الأسود وهو لون عرفه القدماء بأنه لون الحزن والوقارء كما أنه يبععث على 
الاكتئناب» ومثبط للشهية؛ فضلا عن أنه لون الليل؛ حيث السكون والهدوء؛ ولقد وصف الله 
- عز وجل بعض الجبال بأنها غرابيب سود. وفي اللغة السواد : نقيض البياضء سود وساد 
وأسود اسوداداء أو أسواد اسويدادا. وقد ورد اللون الأسود في القرآن الكريم سبع مرات 


ارتبطت خمس مواضع بوجه الإنسان. 


أقدوزرة دقو انلوق الانيض في قرام كزين في اتلد مر و انعد لالط 


ر©ه” رع اس مو 


قال تعالى: 3 ). ين كم ينكد آضيا و رفت إل نايك ه ميقل أت يات لَب عام 


ا[ مه له 


أنَنَحُ دمر عَْتَاو َأَشْسَسكُْ َب عَلِدَمْ وَعَمَا عَمَا عدي فلن كثرر: روه وسَعوَأ ما كيب الله لَك 
رد وا عر 


بعرو 2 آك ده ري دى م 001 7 2 22 004 
وَطُوا وأسْربوأحقَ يكين حيط الْأَبِضُ وا لبط الأ سَوَومنَالتَمْر 5 َتنا امَك ألْيجِل' وَلَاتشْرُوهْركَ 


سه تقرح 


ا مآ كَدَاِكَ ميت أسَ ايو ناس لَمَلّهم يفوي 


06006 
م 


5 [سورة البقرة: آية /1817]. 


يفسر ابن كثير( قوله: "وكلوا واشربوا حتى يتبين لكم الخيط الأبيض من الخيط 
الأسود من الفجرء ثم أتموا الصيام إلى الليل" أباح تعالى الأكل والشرب مع ما تقدم من إباحة 


)١(‏ هو: إسماعيل بن عمر بن كثير بن ضوء بن كثير» عماد الدين» أبو الفداء» البصرويء ثم الدمشقيء القرشي 
المعروف بابن كثيرء ولد في دمث مشق(١1‏ ٠ه)‏ وتوفي في دمشق ق (4/الاه) وهو فقيه. مفت. محدث. حافظ, 
مفسرء مؤرخ» عالم بالرجال» مشارك في اللغة. وله نظم. المرجع إالبداية والنهاية). 
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الجماع في أي الليل شاء الصائم إلى أن يتبين ضياء الصباح من سواد الليل» وعبر عن ذلك 


بالخيط الأبيض من الخيط الأسود"' ص7772. 
وجاء في تفسير القرطبي "وسمي الفجر خيطا؛ لأن ما يبدو من البياض يرى ممتداً 
كالخيط. قال الشاعر : 
الخيط الأبيض ضوء الصبح منفلق والخيطالأسود جنح الليل مكتوم 

والخيط في كلامهم عبارة عن اللون" ص١7".‏ 

تلفت الآية انتباهنا نحو مظهر للوحة فنية جميلة في الطبيعة؛ وهي لحظة بزوغ 
الفجرء وارتبطت هذه الوقفة الجمالية في الكون بأمر تشريعيء وهو بداية إمساكية الفرد المسلم 
لأداء فريضة الصوم . 


قال تعالى : 3 وَترعَ يده قدا هى بَيَصَاملِلتَظرينَ (52) © [سورة الأعراف: آية ٠١8‏ ]. 


وقال تعالى: لأوَاضْمُم يدل إِلَ بدك رج ببصَآء من عير سو هخ (0) 4 [سورة طه: 


آية؟1]. 


وقال تعالى : ويح يَدهُوَدَاهىَ ببضَآهُ لِلتَظرينَ (:4)5 [سورة الشعراء: آية 1؟]. 


وقوله - عز وجل - :7 وَأَْلُ يَدَكَ في بك كح يضمن عر سو في تلع يات إل عون ووم اَم 
كانوأ مما مَقِينَ(5 4 [سورة النمل: آية .]١١‏ 

وقوله تعالى : 7 أَسْلك يدك في بيك حرج يِضَآ منْغَيرِ سْوَءِ وَأضْمُم إَلَك ََادَلكَ من رض 
َدَيلك مدان مين ريلك ِلك فرعو وَمَلَايوءً نهم كَانقرما فتسِقِي (5) 4 [سورة القصص: آية ١؟].‏ 
نلاحظ في الآيات السابقة تكرار للفظة "بيضاء" وهي تتحدث عن معجزة نبي الله موسى 
- عليه السلام - وفي تفسير ابن كثير قوله تعالى: "اسلك يدك في جيبك تخرج بيضاء من غير سوء 
"أي إذا أدخلت يدك في جيب درعكء ثم أخرجتها فإنها تخرج تتلالاأ كأنها قطعة قمر في لمعان 


البرق» ولهذا قال: "من غير سوء" أي من غير برص" ص99". 


وقوله - عز وجل - : ما بَيْصَآ لَدَوَلِسَّدرِيِيَ(5) * [سورة الصافات: آية 45]. 


5 


في هذا الموضع وصف لخمر الجنة كما جاء في تفسير ابن كثشيرء قال مالك عن زيد 
ابن أسلم : خمر جارية بيضاء أي لونها مشرق حسن بهيء لا كخمر الدنيا في منظرها البشع 
الرديء من حمرة؛ أو سوادء أو اصفرارء أو كدورة إلى غير ذلك مما ينفر الطبع السليم» وقوله 
- عز وجل " لذة للشاربين " أي طعمها طيب كلونهاء وطيب الطعم دليل على طيب الريح» 


ويفسرها الطبري بأن قوله : (بيضاء لذة للشاربين ) يعني بالبيضاء: الكأس » ولتأنيث 
الكأس نكت البيضاء 4 ولم يقل أبيض 4 وذكر أن ذلك في قراءة عبد الله : "وصفراء" ص:” 
"بيضاء " أشد بياضاً من اللبن " ص530» كما يفسرها الجلالين 2 والله اعلم. 


ا بج عر سس الوم > و را صه 


وقوله تعالى: لوت رَأنَ لَه أَرَلَ من المآ مله مرحنا يه- ممرنب ًالوا ون الْحبَالِ جد يض 
1 خُد عَحَرفٌ لوَسباوَعَيِيبُ سود (450* [سورة فاطر: آية 717]. 

يفسر ذلك القرطبي لجدد جمع جدة » وهي الطرائق المختلفة الألوان» وإن كان الجميع 
حجرا أو ترابا. والجدة الطريقة » والجمع جدد ؛ قال تعالى : " ومن الجبال جدد بيض وحمر 
مختلف ألوانها " أي طرائق تخالف لون الجبل" ص؟57”. ويورد (إبراهيم» +١٠٠م)"‏ يقول الفراء: 
هي الخطط والطرق تكون في الجبال خطط بيض وسود وحمر كالطرق » قال والجدة قال : والجدة 
الخطة السوداء في متن الحمارء وفي الصحاح الجدة الخطة التي في ظهر الحمار التي تخالف لونه 


! ص١‏ ؟. 


والجدد لا توجد في كل جبال العالم» بل توجد في بعضهاء وبهذا تتضح دقة نظم القرآن في 
قوله: (ومن الجبال جدد بيض) حيث من تفيد التبعيضء ولم يكن الناس عند نزول القرآن ولا بعد 
نزوله بأكثر من ألف عام؛ تدارسوا جميع جبال العالم حتى يتأكدوا أنه ليس كل جبال تقطعها جدد. 
وأما إذا عادت الألوان على الجبال» فألوان الجبال مهما تعددت أصولها رسوبية كانتء أو نارية» 


أو متحولة؛ فلا تزيد عن بيضء وحمرء وسود بدرجاتها المختلفة» وسبحان من أعطى وصفا دقيقا 


. هما: العلامة جلال الدين محمد بن أحمد المحلي . والعلامة جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر السيوطي‎ )١( 


يشير إشارة جامعة إلى التركيب الكيميائي والمعدني لجبال الأرض مع وصف ظاهرة الجدد 
والغرابيب» وذلك في آية واحدة من آي القرآن الكريم أما قوله: ( غرابيب سود ) فتشير إلى ظاهرة 
شديد السواد. فالعرب يصفون شديد السواد بأنه غربيء ولهذا قال بعض المفسرين في هذه الآية من 
المقدم والمؤخر بمعنى أن هي سود غرابيب وفيها نظرء وإذا قلت سود غرابيب تجعل السود بدلا 
من غرابيب ؛ لأن توكيد الألوان لا يتقدم؛ ومن ثم فنحن أمام ظاهرة في الجبال اسمها غرابيب 
ولونها أسود؛ والغامق في الصخور النارية هي الصخور فوق القاعدية أو المافية ( 3/262 ) ؛ 
مثل الجابرو والبازلت» فإن عادت غرابيب سود على جدد فهذا يعني جدد من صخور غامقة اللون 

من الجابروء أو البازلت أو غيرهما من الصخور القاعدية وفوق القاعدية » وإذا عطفناها على 
( جدد بيض وحمر) أصبحنا أمام ظاهرة اسمها" غرابيب" ولونها أسودء قد تكون صورة من 
فور المتداخلات النازية التئ يغرفها'الجيولوجيون مفل؛ اللاكوليت أن اللابوليت» ار قد تكون 
طفوحا من البازلت؛ أو قد تكون شيئا آخر سيصل العلم إلى تعريفه في المستقبل والله أعلم 
( موسوعة الإعجاز العلمي في القرآن والسنة, +57// ١5١‏ هاء "٠‏ :8 صباحا). 


ويذكر (د. النجار» ٠))رأيه‏ حول الجبال الجدد البيض » والحمرء والغرابيب السود: 


إن الغالبية العظمى من مادة غلاف الأرض إما مكونة من صخور جرانيتية 
يغلب عليها اللون الأبيض أو الأحمر بدرجات متفاوتة؛ أو صخور قيعان 
البحار والمحيطات؛. وهي صخور داكنة سوداء يغلب عليها الحديد 
والماغنسيومء وهذه حقائق لم يدركها الناس إلا في سنوات متأخرة للغاية» 
ويغطي ذلك بساط رقيق من الصخور الرسوبية ومن التربة» لكن الغالبية 
العظمى من الأرض بين هذه الألوان الثلاثة» ومن الجبال جدد بيض وحمر 
مختلفة ألوانها: هذه مادة القارات. وغرابيب سود هذه مادة قيعان البحار 
والمحيطات. والصخور التي تنطلق من فوهات البراكين» هذه أعظم 
تقسيمات للصخور. 
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(شكل؛) 


صورة لجبال غرابيب سود 


المرجع موسوعة الإعجاز العلمي للقرآن والسنة 


للوء. ماعط ةق نان //:مخغخط 


(شكل ه) 
وادي نهر كلورادو بالولايات المتحدة يظهر جبالا مكونة من طبقات (جدد) مختلفة الألوان 


المرجع موقع الجيولوجيين المصريين: مامء. همدع 0اط. معع-باوء //:مخط 


/ا5 


ويرى (عبد العزيزء ١٠8٠م‏ ) "أن الله - عز وجل - قد ذكر لفظ " بيض ". وهي الدالة على 
شدة البياض ٠‏ كما ذكر لفظ " سود " والتي تدل على شدة السواد دون اقترانهما بلفظ لون أو ألوان 
على عكس كلمة " حمر "» والتي أتت في صيغة الجمعء وقد اقترنت بلفظ ألوانها » بل زد على 
ذلك فقد أتت مقترنة بمختلف ألوانها » كما أن اختلاف الألوان أتى بين " بيض" - النهاية العليا 
التق عزو انيوداااب أمفل:المذى كنا وريد مارفا ,مها يوكة أن هذه الاب تحني فيها ظرية 
اللون » وتؤكد على أن الأبيض والأسود ليسا من الألوان " ص؛. 


وقوله تعالى : "اومان يض تْوْجُوهْهُمْ هَفى وَحَمَةِ أ لَه هم فيا حَلِدُونَ نَ 0 [سورة آل عمران: 


آبة ]٠١‏ . في تفسير الطبري: وأما الذين ابيضت وجوههم ممن ثبت على عهد الله وميثاقه. 
فلم يبدل دينه» ولم ينقلب على عقبيه بعد الإقرار بالتوحيد؛ والشهادة لربه بالألوهية؛ وأنه لا إله 
غيرة فقي زيكمة الله يقول:فهم فى رتعنة أنه وني ف فته وتعيمهاء وما اعد اله الأهلها فيا دافيها 
خالدون أي باقون فيها أبدا بغير نهاية ولاغاية" ص18-77. 


وقوله ‏ جل شأنه -: مول عَبْ وََالَ مِتأْسَق عَلبُوسْف وَابيضََتَ عِنََاهُ مرت الحزن هَه رَكْظِيمٌ 
(4)) [سورة يوسفف: آية 65]. يفسر القرطبي قيل : لم يبصر بهما ست سنين » وأنه عمي؛ قاله 
مقاتل. وقيل : قد تبيض العين ويبقى شيء من الرؤية » والله أعلم بحال يعقوب ؛ وإنما ابيضت 


عيناه من البكاء» ولكن سبب البكاء الحزنء فلهذا قال : " من الحزن "ص8 : 7. 


0-9 2 دح مه 


5 4 5 وم 22ل د ل جح ريا أ آ آ كه له موري «١‏ 8 
وقوله تعالى : ”3 يوم يض وجوه ولسود وجو : دم أَلَدنَ أ وَدَّتّ وَجَوههُمٌ بعد إِدٍ دقل وقوأ 


لْعَدَابَ يِمَاكُم تَُكُفْرُونَ (5) 4 [سورة آل عمران: آية آ]. .]١‏ 


قال تعالى :لا وَبَوْمَ موتك أل كَتوأعل لله يجوشهم سود لبس هكم من 


ِلْمتَكبريتَ (150* [سورة الزمر: آية50] . 


قوله تعالى: 3 يوم بض وجوه وَلسود فجوة * يعني يوم القيامة حين تبيض وجوه أهل السنة 


والجماعة» وتسود وجوه أهل البدعة والفرقة قاله ابن عباس رضي الله عنهما "فأما الذين اسودت 
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وجوههم أكفرتم بعد إيمانكم" قال الحسن البصري: وهم المنافقون "فذوقوا العذاب بما كنتم 
تكفرون" وهذا الوصف يعم كل كافر. 


يتبين من الآيات الكريمة أن الله استخدم ابيضاض الوجه واسوداده في تعابير اصطلاحية» 
والجشائن الويحة هك الالة علق النقاء والعيرون بالقوز عع اللد في الاخرةة وف المقادل اسنوذاد 
الوجَة دلالة على الحرن والغم .والعذاب في 'الدنيا والآخرة» وأشا المفسرون إلى:هد« الدلالة فقنال 
الزمخشري " والبياض من النورء والسواد من الظلمة » فمن كان من أهل نور الحق وسم ببياض 
اللون وإسفاره وإشراقه وابيضت صحيفته؛ وأشرقت وسعى النور بين يديه وبيمينه» ومن كان من 
أل الخللسة لناكال وسح اسنواة الوق وكيو فقير كندوه »و نودت فرسديفة بر اطلكهم ر اكاط كانه 
الظلمة من كل جانب " (أبو زلال: ٠٠5‏ 5م). 


ترى الباحثة أن الأبيض والأسود قطبان متناقضانء فكلاهما يغيران في قيمة الألوان 
الأخزئ» فالأول يبهبت اللون» والآخن'يفتم اللؤن»فكبنا أنهما متنافشان عملينا يتناقضنان حشيا 
افيا كلك فاران نندل كيندن انان و العام القتفيه و الطزردف لسن شين بان لقان 
طريق النور والصلاح والهداية» بينما نجد اللون الأسود في المقابل يمثل لنا عبق الليل؛ والجانب 
الخاطىء والمظلم والطريق المتحرف في حياة الإنسان طريق الظطلال والفساد» وهكذا إذا اجتمع 
هذان اللونان فإنهما يلعبان دور التضادء ومن الناحية التشكيلية يعتبر أشد مظاهر التباين في 
الألوان يكون بين هذين اللونين. 


4 له 


وقال تعالى: © وَإِدَامَيْرَ أحدهم بِالْأنق ظَلَّ وجَهُه مُسْودًا وه ركظي” (0 4 [سورة النحل: آية 58]. 
يفسرها القرطبي إذا بشر أحدهم بالأنثى أي أخبر أحدهم بولادة بنت» ظل وجهه مسودا متغيراء 
وليس يريد به السواد ضد البياضء إنما هوكناية عن غمة البنت. والعرب تقول لكل من لقي 
مكروها: اسود وجهه غما وحزنا قاله الزجاج؛» وحكى الماوردي أن المراد سواد اللون قال: وهو 
قول الجمهور"ص6١١.‏ 


وقال ‏ عز وجل -: 98 وَإِذَا بِيّرَ لَحَدُهُم يِمَا صرب لِلسَمَنِ مَتَلاظلٌ وَحَهُهُء مُسَودًا وه وكيم 
(0* [سورة الزخرف: آية ]١7‏ . ويفسرها ابن كثير ثم ذكر تمام الإنكار فقال ‏ جلت عظمته -" وإذا 
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بما جعلوه لله من البنات يأنف من ذلك غاية الأنفة» وتعلوه كآبة من سوء ما بشر به» ويتوارى 
من القوم من خجله من ذلك يقول - تبارك وتعالى - فكيف تأنفون أنتم من ذلك وتنسبونه إلى الله 
- عز وجل -" ص17”5١.‏ 

تذكر (صفارء ١١٠0٠م)‏ " نستأنس بما قررته بعض الأبحاث العلمية الطبية والنفسية ما يعد 
إعجازا علميا للأية الكريمة» وهو أن شكل الوجه يتوقف على الحالة التي تكون عليها العضلات 
التي تتحرك داخل الدهن تحت الجلدء وتتوقف حركتها على حالة أفكارنا وانفعالاتناء فالغيظ 


المكظوم يظهر على الوجه؛» حيث يحتقن ويبدو مسوداء نظرا لعدم تأكسد الدم المحتقن في هذا 
المكان. هذا ما يشاهد فعلا بوجه من اشتد غيظه وطال " ص7727. 


اللون الأخضر : 
الحيوان والنبات وغيرهما مما يقبله» وهو أخضر وخضور وخضر وخضير ويخضير ويخضور " 


ص 08. 


والأخضر هو من الألوان المحببة والمريحة للنفس» ويميز بأنه متوسط الموجة » وهو 


م 2 


7 آلَِى جَعَلَ لك مِنَاَلشَّجَ رالْخَحْصَ رِنَارا قَإدآأسُم منْهُ ُوَفَدُونَ (:)* [سورة يس: آية ٠١‏ ]. ويفسرها 
القرطبي" نبه تعالى على وحدانيته» ودل على كمال قدرته في إحياء الموتى بما يشاهدونه من 
إخراج المحرق اليابس من العود الندي الرطب,. وذلك أن الكافر قال : النطفة حارة رطبة بطبع 
الحياةء فخرج منها الحياة» والعظم بارد يابس بطبع الموت؛ فكيف تخرج منه الحياة ! فأنزل الله 
تعالى : " الذي جعل لكم من الشجر الأخضر نارا " أي إن الشجر الأخضر من الماء والماء بارد 
رطب ضد النارء وهما لا يجتمعان » فأخرج الله منه النار ؛ فهو القادر على إخراج الضد من 


الضد » وهو على كل شيء قدير" ص١ه.‏ 


0 :5 م سل 2 مور سل 5 سم سر ب مج ع 39 ا مورك م 
قال - عز وجل - : «ألْرَكَرَأنك أله أَزَلَ و المآ مه مضي حالَْرْضُ ْصصرة إرك أله لطِيكُ 

5 0 5 9 ول مم سه سر ص سر سم سم سه سج سا 0 ا 

حَبِيكُ (4157* [سورة الحج: آية *5]. وقال تعالى : 8 وم ألزى أن رَلمِنَ آلسَمَكِ مآء فأحرجنًا بد- نَبَاتَ ا 


ع 


يم و ل 20 فلن ١‏ اعت قو عله و ل مط هه 184 اا بد .ويح لوا جه سك < عمد 
2 2 د م م ١‏ : 
ىأر جنا منه خضرا نخرج ونه حبًا مترادكبا وه ألسّخْلٍ من طَلِعهاقِنَوانٌ دانية وح جَنتٍ منْ أ ب 


2< قر ل وى ل سر ار جح اس جز اس سحل الي سل قد موسرم 1 2 52010 3 0 04 2 4م وج وا سه 
وَاَلرسسَونَ والرمّان مسَبِبهاوعير متشْيهٍ آذ وَأإِكَ ثمروء إذا أثمر دْعِهء إن فى ذال لآينتٍ ل و ومنو 3 


[سورة الأنعام: آية 14]. 


توضح الآية الكريمة نزول المطر فينبت به "كل صنف من النبات» وقيل رزق كل حيوان 
وقوله ( فأخرجنا منه خضرا ) قال الأخفش : أي أخضرء كما تقول العرب : أرنيها نمرة» أركها 
مطرة»؛ والخضر رطب البقولء وقال ابن عباس : يريد القمح والشعير والسلت والذرة والأرز 
وسائر الحبوب " ص58-57 وهذا ما فسره القرطبي. فنلاحظ دلالة اللون الأخضر في الآية نحو 
النبات الذي هو مصدر لغذاء الحيوان والإنسان. 


5 . 0 م دم ار ل _ ا 2 جا حر سر 
وقال ‏ عز وجل .0 ل املك إفآره سبع يقر بَقَررْتٍِ سِمَانِ يَأَكُلْهنسَبْعٌ عِبَا جَاف وَسَبَعَ 


ص لاس سل سس سا عل م 5 2 8 07 
سبلت حص وَأَخَرَ ياس تيا الملا أفتون في رُءَبىَ إن كر لديا كروت )#4 [سورة يوسف: آية 


ورور م 1 عن حت عت 


] . وقوله جل شأنه 7م لصِدتُ باق سَبْع بَفَربِسِمَانٍ يَأكُلْهُنَ سَبْمْ عبَا ف وسبع 
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1 سنبلدتك د ِوَأُحَرَيَاد سج لَمَلَ أت م لام لعي يلون 356 [سورة يوسف: : آية 51]. 


خُُ 


توضح الآايتان السابقتان كما فسرها القرطبي رؤيا عزيز مصرء ولم يجد من يؤولها له 
سوى نبي الله يوسف - عليه السلام ‏ و لما أعلمه بالرؤيا جعل يفسرها له»" فقال: السبع من البقرات 
السمان» والسنبلات الخضر سبع سنين مخصباتء وأما البقرات العجاف والسنبلات اليابسات فسبع 
كنون تحذداكا"عان 154 افنذكن (حاق 1870" فالستال الخصين الغيو الرارف وهنا موك 
الأوق افو وموك لأمجاء والمطانها الى بجالت ما يلد حمق راك العرن زا طوتنان النش:والكخور 
من أوضار المادة ومتاعبها وكأدائها. 


2 : ع 5 م >< ودة عود و عدص د إلا ء هده 6 
وقوله ‏ عز وجل .: 38 أ وَليِكَهُم جَنَّتْ عَدْنِ جرى من حنم الْاَتهْر يحَلَوْنَ فيهامِنَ أُساورَ من دَهَبٍ 
7 م ل ل 0 


ولسون نَ ابا حَضْرا من سندس و إسَتَارة رق متكي فيا عل الأرايك 4 نعم لتاب ويحَسنت مريقمًا ا( #[سورة الكهف: 


آية١"].‏ وقوله تعالى: ول ل ا 1 ا أسَاورٌ مِن وِضَّوْ وَسَفَنهُمَ رَعُهُمْ رابا هوبا ((580)* 
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[سورة الإنسان: آية١‏ "] .وقال تعالى في محكم التنزيل : ١‏ مُتَكِنَ عِلَ رَكْرَفٍ حُضْر وَعَبَمَرِيَ حِسَانٍ (05) * 


[سورة الرحمن: آية 6]. 
من خلال الآيات السابقة يتبين لنا مكانة اللون الأخضر حيث إنه جزء من نعيم 

أهل الجنة» ويشير القرطبي إلى أنه قد " خص الأخضر بالذكر؛ لأنه الموافق للبصر؛ لأن البياض 
يبدد النظرء ويؤلم» والسواد يذم» والخضرة بين البياض والسوادء وذلك يجمع الشعاع " كما أورده 
(أبو زلال » ٠٠5‏ 5م). 
اللون الأصفر : 

يعتبر اللون الأصفر من الألوان التي لها أثر فعال في علاج أمراض الجهاز التنفسي 
والكبدء وله تأثير نفسي» فهو يسر النظر ويريحه؛ قال تعالى في وصف بقرة بني إسرائيل: #يَقُولُ 
نا بَكَرَهُ صَعْرَاكُ اقم َوَحُهَا سر التَطريت (4)5 [سورة البقرة: آية 14] . وقد أجريت بحوث عديدة 
في مختلف دول العالم عن الألوان» فكان اللون الأصفر هو الأكثر انسجاما مع البيئة» كما أن له 
تأثيرا كبيراً على قوة الذاكرة؛ ونقاء التفكيرء فنجد أن العرب القدامى يمتازون بالحفظ لوجودهم في 
البيئة الصحراوية التي يغلب عليها اللون الأصفرء وبعد الإسلام اشتغلوا بحفظ الأحاديث بأسانيدهاء 


ويسمى علماء الحديث بالحفاظء وهذا يؤكد أن اللون الأصفر له تأثير قوى على الذاكرة. 


5 500 ف ص و ا هه 557 00000 00 ه- 0 سح سر سم 
وقوله ‏ جل شأنه -: #قَالَوا دع لنَارَيَكيْبَيّن ناما لَوْنْهَا َال إِنَّهُ يَعو لإا بَكَرَهُ صَمْراء 


امه لَوَمها قَسّرٌ اريت 30 [سورة البقرة: آية 15]. 
يفسر ابن كثير الآية الكريمة قوله تعالى " تسر الناظرين " وكذا قال مجاهد 
ووهب بن منبه كانت صفراء . وعن ابن عمر كانت صفراء الظلف. وعن 
سعيد بن جبير كانت صفراء القرن والظلف. وقال ابن أبي حاتم حدثنا أبي, 
حدثنا نصر بن عليء حدثنا نوح بن قيسء أنبأنا أبو رجاء عن الحسن في 
قوله تعالى " بقرة صفراء فاقع لونها" قال سوداء شديدة السواد وهذا 
غريب والصحيح الأولء ولهذا أكد صفرتها بأنه " فاقع لونها " وقال عطية 
العوفي " فاقع لونها " تكاد تسود من صفرتهاء وقال سعيد بن جبير " فاقع 


07“, 


لونها " وقال صافية اللون. وروى عن أبي العالية والربيع بن أنس والسدي 
والحسن وقتادة نحوه. وقال شريك عن معمر عن ابن عمر "فاقع لونها" قال 
صاف وقال العوفي في تفسيره عن ابن عباس: " فاقع لونها " شديدة 
الصفرة تكاد من صفرتها تبيض . وقال السدي " تسر الناظرين" أي تعجب 
الناظرين, وكذا قال أبو العالية وقتادة والربيع بن أنس. وقال وهب بن منبه 
إذا نظرت إلى جلدها تخيلت أن شعاع الشمس يخرج من جلدها. وفي التوراة 
أنها كانت حمراءء فلعل هذا خطأ في التعريبء أو كما قال الأول أنها كانت 


شديدة الصفرة تضرب إلى حمرة وسواد. والله أعلم ص4 .,١١8-١١‏ 


في الآية الكريمة لفتة جمالية للون الأصفر الذي هو صفة من صفات البقرة» وما لهذا 

اللون من قبول فهو باعث للبهجة والسرورء وترى الباحثة أنه خصصت درجة معينة للون 

الأصفرء ودل على ذلك (فاقع لونها)» وإشارة إلى أراء المفسرين إلى أنها من درجة صفرتها تكاد 
تبيض والله أعلم. 

لقد بينت الدراسات الحديثة في علوم صحة الحيوان أن خير الأبقار ما كان مطابقاً 

لهذه الأوصاف الواردة في الآية الكريمة» فهي تبعث البهجة والسرور في نفس الإنسان وتمتاز 

كذلك بالقوة» تثير الغبار على الأرض من حوافرها عند سيرهاء وغالبا لا تجهد في الحرث والسقي 


(الصفار» 5١6‏ ك“م). 


قال - عز وجل -: ©#ولِين أَرسَأنَا ا فَرَوهُ مُضمَرًا لَظَلُوأ مِنْ بَعَيوء يَكفْرُونَ (0) 4 [سورة الروم : 
آية .]5١‏ يفسر ابن كثير الآية الكريمة بقوله: "قال تعالى " ولئن أرسلنا ريحا فرأوه مصفرا لظلوا 
من بعده يكفرون " يقول تعالى" ولئن أرسلنا ريحا " يابسة على الزرع الذي زرعوه » ونبت 
وشبء واستوي على سوقه فرأوه مصفراء أي قد اصفر وشرع في الفساد لظلوا من بعدهء أي بعد 
هذا الحال يكفرونء أي يجحدون ما تقدم إليهم من النعم" ص6 4. 

وقوله - جل شأنه -: ألم كَرَأَنَأهَه َل نَلَمَك مَأ مَسَلَكه يم ف الْارْضٍ شم مرح بد- ورا 
َيه وه يهب كيه صر عله حدما إن ديك أدِكريك لول الأبتب (4)5 [سورة الزمر: 


آية ١؟].‏ ويفسر القرطبي الآية " يهيج " أي ييبس . " فتراه " أي بعد خضرته " مصفرا " قال 


رف 


المبرد قال الأصمعي: يقال هاجت الأرض تهيج إذا أدبر نبتها وولى . قال: كذلك هاج النبت . قال: 
وكذلك قال غير الأصمعي . وقال الجوهري : هاج النبت هياج أي يبس. وأرض هائجة يبس بقلها 
أو أصفرء وأهاجت الريح النبت أيبسته» وأهيجنا الأرض أي وجدناها هائجة النبات» وهاج هائجه 
أي ثار غضبه. وهدأ هائجه أي سكنت فورته" ص" ؛١.‏ 


75 5 5 5 ضح سواه هد مر 8 00 07 م د عو سا لخ سيد 00 

وقوله ‏ تبارك وتعالى -: 8 أعلموأ أنما لحيو لديا لهب وهو وزِيسَة وتفاخر بسكم وتكائرفى 
م رحط 2 م 2< سج سس ع ل لظو 2ل ب 22 خب رك در سد عو و ار مرج بسر د هو ب غلا 
الْأمَول الأول ر بلعث عب الكفار نبائه. ثم يج فَريهمُصَهَرا م نحطنما وفي الااخروٌ عذاب سدِيد 


رعق لفقل ل مف امر ‏ ا ار عل ملس مام زر ص د رس به 
وَمَعْفرَهينَ أنه وَرِضُوَنُ وما لْيَوهُ الدَييَ] إلا ممع ألْحْرَورٍ (1* [سورة الحديد: آية .]٠١‏ 


يفسر الآية الكريمة الطبري " يقول تعالى في ذكره : (اعلموا أيها الناس أن متاع الحياة 
الدنيا المعجلة لكم » ما هي إلا لعب ولهو تتفكهون به » وزينة تتزينون بهاء وتفاخر بينكم» يفخر 
بعضكم على بعض بما أولي فيها من رياشها ) وتكاثر في الأموال والأولاد ( يقول ‏ تعالى ذكره -: 
ويباهي بعضكم بعضا بكثرة الأموال والأولاد ) كمثل غيث أعجب الكفار نباته» ثم يهيج ( يقول 
- تعالى ذكره -: ثم ييبس ذلك النبات ) فتراه مصفراً ( بعد أن كان أخضر نضرا . وقوله ) : ثم 
يكون حطاما (يقول ‏ تعالى ذكره : ثم يكون ذلك النبات حطاما » يعني به أنه يكون نبتا يابس 
متهشما ) وفي الآخرة عذاب شديد ( يقول ‏ تعالى ذكره : وفي الآخرة عذاب شديد للكفار( ومغفرة 
من الله ورضوان ) لأهل الإيمان بالله ورسوله" ص4؟١.‏ 

قال تعالى: :3 كَنَجملَسٌ صف( 4 [سورة المرسلات: آية 7:؟]. 

الصفرة في الألوان تكون في الحيوان والنبات وغير ذلك مما يقابلهماء والصفرة أيضاً 
السواد. وقال الفراء في قوله تعالى : #عَبَميِمَريٌمْدث 4 قال : الصفر السود من الإبل» لا يرى 
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ومما سبق نجد أن دلالة اللون الأصفر متنوعة وفق السياق الذي ترد فيه فقد ورد دالا 
على البهجة والسرورء وتارة أخرى ورد دالا على الخسران والذبول » وجاء أيضا دالا على صنف 
من أضبتاف العذاب: 

إن الاختلاف في دلالات اللون الأصفر يعتبر وجه من وجوده الإعجاز القرآني في 


أن التتشكيل اللوني يعبر عن اللون الواحد بمعان مختلفة حسب السياق الذي ورد فيه 


(الصفار»١٠١١٠م).‏ 
اللون الأحمر : 

تعرف الحمرة بأنها: " من الألوان المتوسطة المعروفة؛ لون الأحمر يكون في الحيوان 
والثياب وغير ذلك مما يقبله» وحكاه ابن الأعرابي في الماء أيضا. يقال أحمرٌّ الشيء احمرارا إذا 
لزم لونه» ويقال: أتاني كل أسود منهم وأحمرء ولا يقال أبيض معناه جميع الناس عربهم وعجمهم 


والقنوء شدة الحمرة» والعرب تقول أحمر قانيء وقد قنأ يقنأ قنوا . وأحمر ذريحيء وأحمر باحرىئ 


وبجراني وقاتم أي شديد الحمرة» وناصعء والناصع الخالص من كل لون (إبراهيم» 4١٠٠م).‏ 
وقال ‏ عز وجل - : لتر أن لله نول من العم مآد فأحريسا بود ثمرات ملفا : 
ْدَدِيضُ وَحُمَرٌ تحْلِفٌ الْوامَاوَعَ1يِيبُ شود (0) 4 [سورة فاطر: آية 53], 
لقد سبق أن تناولنا تفسير هذه الآية الكريمة» وسوف أركز حول لون الحمرة الصريح 
المذكور فيها فيذكر ( قرآنياء 1114١م)‏ " يقع ضمن سياق ومتناسق تناسقا فنيا فريدً من التصوير 
الرائع » حيث تتوزع الألوان في رقعة حجرية من الأرضء وفيها ما يريح النظرء ويبعث المتعة 


في النفدى الانننائية بووالقة نيا إلى القايق لكر قبن اعة لكلو يفريه الحديتة تارك انر 
أحسن الخالقين " ص17. 


اللون الأزرق : 


قال جل شأنه -: # يوم يصَمُفالصورٍ وَححَشّم الْمجِرمِنَ يَومَِزِوُرهَا (55) © [سورة طه: آية .]٠١‏ يفسر 
الآية الكريمة الطبري وقوله [وَحححْمَالْمْجَرِمِنَ يَوْمَِذُِرْهَا 4 يقول تعالى ذكره: ونسوق أهل الكفر بالله 


يومئذ إلى موقف القيامة زرقاء فقيل: عنى بالزرق في هذا الموضع: ما يظهر في أعينهم من شدة 
العطش الذي يكون بهم عند الحشر لرأي العين من الزرق. وقيل: أريد بذلك أنهم يحشرون عمياء 
كالذي قال الله ( ونحشرهم يوم القيامة على وجوههم عميا ) "صهه١.‏ 

أرجع الزمخشري تفسير لفظ ( زرقا ) بالعمى إلى تحول فسيولوجيء حيث قال: " لأن 
حدقة من يذهب نور بصره تزرق وقد أورد القرطبي دلالة أخرى للفظ ( زرقا )» وهي شخوص 
البصر. حيث قال: " وقول خامس إن المراد بالزرقة شخوص البصر من شدة الخوفء. والله اعلم 
بصفة المجرمين يوم الحشر. 


ويذكر (إبراهيم» ١0٠م)‏ " الزرقة: البياض حيثما كان» وهي خضرة في سواد العين» وقيل 


هو أن يتغشى سوادها بياض. ص 585. 


ويتمثل الإعجاز اللغوي المدهش من خلال كلمة زرقا التي دلت على المعاني البد لبشعة في 
وصف المجرمين يوم القيامة من شعور بالضيق والخوف والحيرة وفقدان الهداية» فبغض النظر 
عن اختلاف دلاللات الزرقة في اللغة العربية يكفي أن كلمة واحدة لها ومضات لونية مختلفة» تثير 
في النفس كل هذه التداعيات الذهنية (الصفارء ١7٠١5م).‏ 


ألفاظ أخرى للألوان : 
قوله تعالى : 8 مَرْمَآئَئَانِ 50 * الرحمن 55. ويفسرها القرطبي أن الجنتان خضراوان 
كأنهما من شدة خضرتهما سوداوان. 
قال تعالى : ًا أنيَفَّتِ اَلصَّمَآه مَكَا'تَ وَرْدَهٌ كليّهَانٍ 400 [سورة الرحمن: آية 77]. لقد 


تباينت الآراء المفسرة حول المقصود بوردة كالدهان فابن عباس رضي الله عنهما - قال 
" كالفرس الورد " حيث يقال للكميت وردء إذا كان يتلون بألوان مختلفة " و فهو " في الربيع 
كميت أصفرء وفي الشتاء كميت أحمرء فإذا اشتد الشتاء كان كميتا أغبر"» وتبعا لهذا الرأي تكون 


السماء يوم القيامة متعددة الألوان بين الأصفرء والأحمرء والأغبر". 


كلا 


تابع الفراء ابن عباس في هذا التفسير " أراد الفرس الوردية» تكون في الربيع وردة إلى 
الصفرة» فإذا اشتد البرد كانت وردة حمراء» فإذا كان بعد ذلك كانت وردة إلى الغبرة» فشبه تلون 
السماء بتلون الورد من الخيل ". 


وقد مال الطبري والزمخشري إلى تفسيرها حيث قال الطبري " يقول ‏ تعالى ذكره -: 
فإذا انشقت السماءء وذلك يوم القيامة » فكان لونها لون البرذون الورد الأحمر" ص١,‏ . وقال 
الأزمخشري: "وردة حمراء كالدهان الزيت 0 


> دو مويه مايه ع قلقلة عن اعد من مسر 
م - : 


قال - عز وجل -: لأقَالُوا دم لَنَارَيكَ يْبَيْن لَسَامَا لوْهَآ فَالَِنَّهُء يَهُولْئَّا بَقَرَهُ صقرا َاِمٌ 
لَوَمُهَا تسر ألتتطرير (4)0 [سورة البقرة: آية 19]. نلاحظ في الآية الكريمة لفظة (فاقع) حيث يذكر 


الناصعه. ومنه أصفر فاقع: شديد الصفرة "17 
ويتضح مما سبق الآتي : 


.١‏ بلغ عدد الألفاظ المعبرة عن الألوان في القرآن الكريم ستة وعشرين لفظاء وتوزعت على 
ثلاث وعشرين سورة. 

؟. ذكرت كلمة لون في القرآن الكريم مرتين وجاءت جمع سبع مرات. 

*. ورد الأبيض وبعض مشتقاته إحدى عشرة مرة في القرآن الكريم. 

5. وردالأسود وبعض مشتقاته في القرآن الكريم ثماني مرات. 

5. وجاء الأخضر في القرآن الكريم وبعض مشتقاته ثماني مرات في القرآن. 

5. وقد ذكر الأصفر وبعض مشتقاته خمس مرات. 

“ا. وردت لفظة حمر مرة واحدة» ولفظة وردة كالدهان مرة واحدة؛ وكلاهما تدلان على اللون 
الأحمر. 

6. اقتصر القرآن الكريم على ذكر ستة ألوان هي: الأبيضء الأسودء الأخضرء الأحمر 
والأزرق» أشيعها الأبيض والأقل شيوعا الأزرق وأضاف بعض المفسرين لونا سابع هو 


الأغبر. 


4 


يعد الأصفر والأحمر و الأزرق من الألوان الأساسية التي لا يمكن الحصول عليها 
بخلط ألوان أخرى؛ وقد ذكر اللون الأخضر الذي يعتبر لونا ثانويا ناتجآ من خلط الأصفر 
والأزرقء أم اللونان الأبيض والأسود فيعتبران من الألوان المحايدة. ويبقى السؤال الذي يمكن 
طرحه لماذا ذكرت هذه الألوان . ولم يرد البرتقالي والبنفسجي على سبيل المثال ؟ والإجابة على 
هذا السؤال يعدنا إلى النظرة العلمية تجاه الألوان» فاللون الأحمر والأصفر والأزرق والأخضر 
ألوان أساسية في الخلط الضوئيء ولو نظرنا إلى ما أكده العالمان " أوزوالد " و" مانسل " في 
أوائل القرن العشرين حول أنظمة اللون التي وضعوهاء والتي تناولت الألوان الأساسية» وتكوين 
جميع الألوان الأخرىء وإضافة الأبيض اتجاها لأعلىء والأسود اتجاها إلى الأسفل» إضافة إلى أن 
خلط الألوان فيزيائيا يؤول إلى اللون الأبيضء أما كيميائيا فيؤول إلى اللون الأسودء ويعتبران 
اللونان المتناقضين اللذان ذكرا في القرآن الكريم» وهما أفضل لونين تستقبلهما العين البشرية بنوع 
من الارتياح والاستقرار(عبد الرحمن» 5١50م).‏ 

تختلف الباحثة حول رأي عبد الرحمن في أن اللونين الأبيض والأسود أنهما أفضل 
لونين تستقبلهما العين البشرية بنوع من الارتياح والاستقرارء قد يكون ذلك إذا ما جاء كل لون 
مستقل عن الأخرء فلو لاحظنا عملية الخداع البصري كثيراً ما يستخدم فيها هذان اللوننا متجاوران 
بتكرارات معينة فيسببان نوع من الحركة والديناميكية» وترجح الباحثة اللون الأخضر ليأخذ صفة 


الارتياح والاستقرار. 

1. ورد في القرآن الكريم لفظان يدلان على شدة اللون درجة اللون» وهما : فاقع وغرابيب» وقد 
ارتبط لفظ فاقع مع اللون الأصفرء بينما لفظ غرابيب باللون الأسود. 

٠‏ . ورود ترتيب الألوان (أبيض - أحمر - أسود ) يدل على نوع من الانسجام اللوني» وهو 
انسجام الألوان المرتبطة بأصل لون واحدء ومضاف إليها أبيض أو أسود. 

.١‏ إن جسم الإنسان في القرآن الكريم يرتبط بثلاث ألوان» وهي :اليد والوجه والعين مع 
الأبيضء والوجه مع الأسود ء والعين الأزرق. 

؟. ارتبطت ثياب الإنسان باللون الأخضرء وكذلك فرش الإنسان» وكلاهما تعبران عن نعيم أهل 
الجنة. 


720 
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ده 
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ارتبط شراب الإنسان باللون الأبيضء وذلك ما وصفت به خمر الجنة» وذلك في قوله(بيضاء 


لذة للشاربين )» وقد رجح الطبري والزمخشري أن كلمة بيضاء تصف كأس الخمر لأهل 
الكفة اله باعل 


. دلالة اللون الأبيض هو طريق الصلاح والهداية والنور والتلألؤ والخير والنعيم. 
. وصفة جنتي المؤمن بأنهما مهدمتان» وهما مسودتان من شدة خضرتهماء وتعتقد الباحثة أنها 


ربما تدل على الشدة في اللون الأخضرء تجمع بين اللون الأخضر والأسودء والله أعلم » 
غالبا مع كثرة الشيء وكثافته» حينما يرى عن بعد يمكن أن تسبب ظلال الأشجار والأوراق 
لونا غامقا. 


. ارتبطت الجبال باللون الأبيض» والأحمرء والأسود» فلو تأملنا في الطبيعة لرأينا أن درجة 


ألوان الجبال تتفاوت ما بين هذه الألوان الثلاثة. 


. وارتبطت الأرض كذلك باللون الأخضر ويتضح لنا المجال لا محدود للألوان» 


0001 
010 


كمافي قوله تعالى : ا وَمَادَرَاً كم ف الْأْرْضٍ مََيلِمًا أنه إركف ولك لَآَيَهٌ ِمَوَمِ 


كص 


رَحكرورت 405 [ سورة النحل: آية17]. فدلالة اللون الأخضر هو الحياة والنعيم 


والخصوبة؛ إضافة إلى فتح الآفاق نحو تأمل اللون في الطبيعة واستشعار قدرة الخالق 


- عز وجل -. 


. ارتبط لون السماء باللون الأحمرء ودل على ذلك لفظة " وردة كالدهان". 

. وقد وصف السحاب باللون الأصفر فدلالته عن الجدب والهلاك. 

. وارتبط اللون الأصفر بالبقرة فدلالته هنا المتعة البصرية والبهجة والسرور. 

. وارتبط اللون الأزرق بلون عيون المجرمين فدلالته هنا الرعب والهلع. 

. نلاحظ الاشتمال في الألفاظ اللون في القرآن الكريم " لون " " ألوانه" تشتمل على جميع 


الألوان » وكذلك "مدهامتان" اللونين الأسود والأخضر. 

علاقة التضاد ما بين اللون الأبيض والأسودء. إضافة إلى علاقة التضاد بين اللون الأصفر 
والأخضر. فالتضاد هنا في المعنى. 

في اللون آية وإعجاز صورة وبيان وجمال. 


2,724 


5. ترى الباحثة أنه جاء ورود بعض الألوان بلفظها المعروفء؛ وفي نفس الوقت فتح القرآن 
المجال للإنسان للتدبر والتفكر في ألوان الطبيعة والمخلوقات من حولناء وجاء ذلك في 


مواضع عديدة. 
يؤدي اللون في القرآن الكريم وظائف عديدة فهو يؤدي إلى : 


أولا : وظيفة تعبيرية: من خلال اللفظ الصريح يحمل معاني كبيرة تثير العاطفة والمشاعر 
كالفرح» والحزن» والخوف» والهبة, والمتعة. 


ثانيا: وظيفة رمزية: وقوامها اللفظي الموحي فهو يحدث استجابة نفسية يحرك عواطف الإنسان» 


ثالثا: وظيفة حسية: وقوامها تأثر العين فتمثل العين وسيلة الاتصال المباشرة مع الكون والطبيعة 
من حولنا: ويجذبها اللون بجماله وتناسقه وعلاقاته وكماله» فيجعل الإنسان يتعاطف ويميل 
مع مايريحه ويسعده ويتخذه وسيلة للمتعة» ويساعده لتحقيق تواؤم وتوازن في الأشكال 
والمرئيات التي يأنس إليها. 


رابعا: وظيفة جمالية : التزيينية إن الجمال من القيم الخالدة الثلاث الحق» والخيرء والجمال» والتي 
شغلت الفكر الإنساني» لقد ورد لفظ الجمال والجميل في ثماني آيات في القرآن الكريم واللفظ 
الحسي الواحدء وهو في قوله تعالى :( ولكم فيها جمال حين تريحون» وحين تسرحون ) 
والألفاظ الأخرى تتحدث عن الجمال المعنوي والخلقي بأنماط شتى من السلوك البشري 
كالصبر الجميل؛ والصفح الجميل» والسراح الجميل» والهجر الجميل. واللون يؤدي وظيفته 
الجمالية والتزينية فيبرز الفكرة ويؤثر في النفسء» فيبعث التشويقء أو التنفير والرفضء» 
أو القبول فيوقظ القلب» وينبه الحواسء ويثير الشهية نحو التذوق » حيث يحقق عوالم فريدة 
ومتكاملة فيها البلاغة والإعجازء ومنها تؤخذ العبر( قرانياء 194١م).‏ 


يعلم ما في النفوس؛ فهو يعرض الألوان ترغيبا وترهيبا و وتزيينا وتقبيحا , إقبالا وتنفيراً في 


تذكر (الصفارء ١١٠٠8٠م)‏ أن" تشكيل اللون في القرآن الكريم هو نمط من أنماط 
الأسطوفة القزاقجه لمعنه دين مق خاذلقة التصتونة القر حت ماكر [اقتقنيام نهر كنة الوكين 
ستيه رالجاسوى كو لمحي الشركة تسيو تيور ندر كينا الى اه والفتص ا حدر 
كمديةه ]بلقا هه النداميع رقت أناد ارهات لوي تمه الشكوسن الزانا اذاف مغرة 


عن اليشاعن الأنبوانية و السو اقش المر اد تصدبوير بها "صن 


إن أللونحات:الفنية" التشكيلية المتظور والمزنية قتلالاً وتعكم باصنناغها والوانهناء "رياح 
الورك فيا مدو كاك احزام ميكتلفة وتعلاقا نشوم ةم قطنا وكا في غيز فامة العلاقاة: 
بينما نجد أن اللوحات والصور المقروءة تعتبر عروضا فنية غنية بصور بديعة أخاذة لم تعرض 
الألوان صراحة فيها يترك القرآن جمالها اللوني لحس الإنسان وخياله» فهي ألوان خفية عن العين» 
ولكنها في نفس الوقت مدركة بالذهن؛ لأنه لا يمكن أن تفهم الأشياء والصور والمشاهد مجردة منها 


(حمدان» 7١٠١م).‏ 


من هنا ترى الباحثة أن تشكيل العبارة باستخدام الدلالات اللونية يمنح السياق معاني تصل 
أحيانا بالخيال إلى التحليق في أجواء لونية قد لا تحدها صورة مرتئية. واستخدام الألوان في 
السياقات الأدبية يعتبر أكثر صعوبة من استخدامها في أعمال الرسم والتصويرء والقرآن الكريم 
يخاطب عقول بشرية تدرك وتفكرء وقد أمرنا بالتفكر والتدبر في ملكوت الله لنصل بذلك إلى 
معرفة عظمة الخالق ‏ عز وجل - المستحق للعبادة دون سواه. 


/١ 


المبحث الرابع 


الآدراكالبصري 


مفهوم الإدراك البصري: 

يلعب الإدراك البصري دورًا كبيرًا في اختيار محددات العمل الفني» وبخاصة عند اختيار 
الألوان وتناسقها مع الموضوع ليعطي في النهاية دلالات وإشارات تناغمية لمضمون العمل الفني» 
حيث يعتمد هذا الإدراك على كم وافر من المثيرات الحسية والملمسية بتنوعهاء واختلاف بنيتها 
الطبيعية والتشكيلية» مما يوفر أرضية خصبة للفنان في عملية الاختيار ليحقق العمل الفني أهدافه. 


تورف وكين 44 شقن "كلاق نخطلة الإذراك كما وري "شاكز مدل على العتادة العتلية 
التي تتم بها معرفة العالم الخارجي عن طريق المنبهات الحسية. فالإدراك نوع من الاستجابة 
للأشكال والأشياء الخارجية» لا من حيث هي أشياء وأشكال حسية »بل كرموز ومعان» وتهدف 
الاستجابة إلى القيام بنوع معين من السلوك. ويتوقف ذلك على طبيعة المنبه الخارجيء؛ وعلى 
الْكالة التي رية والرهدانية للدرك وعلل' اتحاقه الفكرير ار كير اقه البدائفة زان كير له مشانية” 


000 


وتذكر تعريف " الصبوة " للإدراك بأنه : " قدرة الفرد على تنظيم المنبهات الحسية 
الواردة إليه عبر الحواس المختلفة » ومعالجتها ذهنيا في إطار الخبرات السابقة» والتعرف عليهاء 
وإعطائها معانيها ودلالاتها المعرفية المختلفة " ( نفس المصدر السابق والصفحة ). 


أو الكراهية» وقد يكون عقلياء كالتصديق والتكذيب والتأبيد والرفضء وقد يكون نفسيا يخاطب 
الا شيوو حداف 0 
الوقت الملائم لتحقيق أهدافها من الاتصال. 
يرى (البسيوني»1154١م)‏ الإثارة في المجال التشكيلي "أصبحت لازمة من لوازم الإبداع 
الفني» ومعناها ببساطة أن هنالك مثيرًا يحرك وجدان الفنان» ويهز مشاعره» ويملؤه بالحافز الذي 
يدفعه لخوض عملية التعبير والإبداع " ويضيف أن الإثارة ليس لها حدود فهي متنوعة ومتغيرة 
ومتجددة »وأن الإثارة تعتبر نقطة البدء الضرورية لانبثاق العمل الفني »ء ص64 


م 


ويرتبط المثير ارتباطًا مباشرا بعملية الإدراك حيث يذكر (صالح.ء 56١٠0٠م)‏ : 
إن الإدراك الحسي مصطلح يشير إلى قدرة الإنسان على استخدام 
ميكانيزماته الحسية بقصد تفسير وفهم البيئة المحيطة به. أو أنه عملية 
توسيطية لاستخلاص النتائج المنظمة عن العالم (الحقيقي) للزمان والمكان 
والأشياء والحوادثء أو أنه عملية ينجم عنها اختزله بيئة معقدة إلى نظام 
مبسط . يستطيع الجهاز العصبي السيطرة عليه » أو أنه مخرجات عمليات 
الأنظمة الحسية للمعلومات المتسلمة عبر الإحساسات لنتأمل هذا التعريف 
الأخير الذي يقوم على افتراض أن الفهم الحقيقي للإدراك »يمكن التوصل 
إليه عن طريق متابعة مسار الإثارة العصبية في الجهاز العصبي حتى 
النتيجة التي تنتهي إليها حيث الاستجابة القابلة للقياس من قبل الباحث. 
المدخلات (مثير») + >ه عمليات مركزية - هالمخرجات (استجابة ) 
تعتبر الألوان من أهم المثيرات الحسية عند الإنسان إضافة للرائحة والصوت » فنستطيع أن 
نقول إن تأثير الألوان علينا يختلف باختلاف شعورنا نحوها . فمنذ الطفولة عندما تدرك عيوننا أي 
لون نبدأ بتكوين شعور معين معين نحو ذلك اللون» وقد يمتد معنا إلى سن النضوج » وهناك حكمة 
قديمة " كما يقول الخبراء " أنه عبر تطور الأزمان تتكون لدينا ذاكرة تخص الشكل والألوان. 
عملية الإدراك اللوني : 
إن عملية الإدراك اللوني تأتي في معمل خاص داخل الإنسان »وتكون ما بين العين 
المستقبل للطيف اللوني من خلال شبكية العين »ثم تنقل عبر مجموعة من الخلايا العصبية رسائل 
لونية المراد إدراكها عن طريق العصب البصري في المخ »وهذه الخلايا تكون حساسة للضوءء 
وهي تدرك اللون الأسود والأبيض والرمادي فقط . وهناك نوع آخر من الخلايا التي تكون 
حساسة مسؤولة عن إدراكنا لها (عبد الرحمن» 17١0١٠١م).‏ 
وتورد (الصفار»0٠0٠م)‏ " ترى فيرنون أن إدراك اللون يشكل جانبًا من سلوك الإنسان» وأن 
سلوك الإنسان يتحدد بثلاثة أبعاد هي : البيئة أو العالم الخارجي بما في ذلك المجتمع والعالم 


الفسيؤلوجي' الداخلي» والعاله. السيكولوخي: الداقلي ' الذي يتمق <متعيراكه كتيرزة امن يينها 
الانفعالات " ص ١لا‏ 


آذه 


علاقة اللون بالتعبير الفني : 


يعتبر التعبير الفني من الأنشطة التي مارسها الإنسان منذ الأزل» وقد مارس الإنسان 
التعبير الفني بشتى أنواعه؛ يعرفه (حجاب.:١٠٠م)‏ "مصطلح يستخدم للدلالة على ما في النفس 
بالكلام » أو بأية وسيلة أخرى » وقد يعني تمثيل المعاني والحالات النفسية المعنية تمثيلً ناجحاً 
دالآء وذلك في العمل الفني". اذا هنالك عدة أنواع للتعبير الفني» ولكن إجرائيًا التعبير الفني 
المتعلق بالفن التشكيلي. 


يعرف "جون ديوي" التعبير الفني بأنه " ضرب من النشاط تجمع فيه الأفعال التي كانت 
تؤدي تلقائيا منفصلة عن بعضها البعض لكي تحول من مادة عقل خام إلى أعمال فنية تعبيرية". 


ويرى (الصبحيء 1188١م)‏ "أن التعبير الفني" صيغة ونسق فني يتشكل من قواعد الأخلاق » 
ومبادئ الدين »وثقافة البيئة المختلفة في إطار جماليء يعمل الفنان المبدع أو الشخص المعبر على 
إبرازه والتعبير عنه» حتى يستجيب له المجتمع » ويرضى عن عمله الفني» ويعجب به أو يستهجنه 


وينبذه" ص إركية 


التعبير من المقومات الفكرية للعمل الفني » والإنسان يطلق العنان لقريحته فيخرج كل 
ما هو مكنون في داخله من أحاسيس ومشاعر واتجاهات »ويترجمها بوسائل مختلفة »فالأديب 
يترجمها في قصيدة »أو قصة ,أو رواية »أو مقال »والمشتغلون في مجال الفن التشكيلي »إما 
يترجمونه على لوحة »أو مجسم »أو أي مجال آخر من مجالات الفنون. 


عند الرجوع إلى العصور القديمة نجد أن الإنسان مارس نشاط التعبير الفني بالرسم على 
جدران الكهوف .فكان تعبيرا عن مخاوفه »ثم أصبح يطور أساليبه في التعبير الفني »واستخدم 
خامات مختلفة وتقنيات حتى وصل التعبير الفني إلى ما وصل إليه في الوقت الحالي »وبالتطور 
التكنولوجي والمعرفي إضافة إلى تفاعل الفنان مع المتغيرات السياسية والإيديولوجية » ولم يقتتصر 
تغير التعبير الفني فقط للفنان إنما شمل كلا من الفنان والمتلقي »فالجمهور العام أصبح يتفاعل مع 
الإنتاج الفني» أصبحت الحركة الفنية تكتسب الغنى .وذلك لتنوع المصادر والأساليب والمجالات 
المختلفة »فأصبح الفنان يبتكر أعمالا تفرز الأصالة التي لديه بقالب من الحداثة ( منجد » ١4‏ 0١م).‏ 
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تهوة القن [لخدالدة نهد عادزيق كمد تسن و اعد قرف هده سي لفقي ارم لقم 


تخف قيمة العمل الفني والحكم عليه بقدرة الفنان عن التعبير عنه »وكيفية ترجمة أفكاره 
عليه» وإضافة إلى أن عملية التفكير ترتبط عملية التعبير بمدى عمق الثقافة لدى الفنان » وفي تناوله 
للخامات » ومدى علمه بالتأثيرات السيكولوجية للأشكال والألوان والملامس » واختلاف عوامل 


الإدراك (عبد الرحمن» ١5‏ ١٠١م).‏ 


ونجد أن مجالات التعبير الفني المتعلقة بالفنون التشكيلية تتفرع لفنون الرسم, والتعبير 
باللون الزخرفة الإسلامية» والخط العربي» والنسيج» تشكيل وخزفء والأشغال الفنية. وهذه هي 
التجالات المتعارتف عليه “سخطيع 'أى تضنيت إلتها التصيع الحز افيكق + وقزدى البافكة نه يمكنق 
خلالها التنفيس عن الانفعالات والأحاسيس », ونستطيع أن نؤكد على ذاتنا » وننمي مهاراتنا العقلية 
والعضلية؛ نترجم من خلالها المخزون القيمي والديني والاجتماعي » إضافة إلى إظهار القيم 
الجمالية وإيصالها للمتذوق. 


وترى الباحثة كذلك أن القرآن الكريم اهتم بالتعبير الفني من الناحية البنائية » فأعطانا 


يقوى إيمانه وتوحيده بالله جل شأنه » عند تدبرنا لقوله تعالى : 9# اَل كَرَ أذ أشذ كل عن لمعك 2 


رعس ح سم سس جح 2 222 ور ل ا صه رهزم عو ملا بوم 1 سوس اسل - 

را يو َو ملفا لومب وين الْجبَال جد يض وَحُتر ملف الونها وَطَِيث مثوة 8 ومرس 
م عوم ‏ الوه 2 يي رج يك مور ا 31 مرو مور م 4ه يورو 

لاس والدّواي والْأتعنو َيَلِب ألونة. كذالك إِنَمَايحْنَى الله مِن عِبَادِهِ العلمتؤا إرك الله عزبزعَفورٌ 40 


[سورة فاطر: آية لالاف.ة؟]. 

توضح الآية الكريمة المشهد الجمالي » وهو مشهد زاخر لجميع أنواع العلوم »منها علم 
الأنواء والمياه والزراعة والأرض وعلوم عديدة » مثل علوم الطبيعة والفيزياء والكيمياء إلى جانب 
علوم الإحياء وعلم النفس والاجتماع » وينشأ عنها كذلك فنون عديدة فن تصويري » وجميعها 
مجتمعه يطلب من كل إنسان أن يتأملها عموما » ويطلب من كل عالم وفنان » وكل باحث على وجه 


الخصوص أن يتأملوها » ويستلهموا من ألوانها جماليات لا حدود لهاء والنظرة الفنية إلى جانب 
النظرة العلمية تؤكد على إبراز اللونية في الأنواع والأجناس واللونية في الأصباغ. 


ويقول - عز وجل -: تيم يحْنَى اه مِنْ يباو اموا ره ك> الله عَرِبرْعَفُورٌ © إنما يخشاه من 
عباده العلماء وذلك »لأنه كلما زادت المعرفة للعظيم والعلي القدير الموصوف بالكمال كانت 
المعرفة به أتم» والعلم به أكمل »وكانت خشيته أعظم وأكثرء والعالم المتدبر لكتاب الله هو أكثر 
العباد خشية ورهبة لأنه هو الذي يدرك أسرار التناسب القرآني ٠‏ ومنه اللوني الشامل ( حمدان » 
ا 

الدعوى إلى التأمل في جماليات هذا الكونء فالقرآن يلفت انتباهنا نحو التذوق الفني 
وإدراكه في الطبيعة »وفي مخلوقات الله وآياته في الكون »ولا شك أن التذوق الفني والجمالي يعتبر 
هدفا من أهداف التربية الفنية. والله - عز وجل جميل يحب الجمال »فهو يوجهنا إلى التزين حين 
نذهب إلى المسجد فقال تعالى : #7 ينبي ءَادَمَ حُذُوأ يتك عِندَكُلٌ مَسَحِرٍ وكاو وشَْي وأا رفوا أإنَمُلابيْبُ 
لْمْسَرِفِينَ 50 * [سورة الأعراف: آية .]"١‏ 

وقد ذكر الله الجمال في القرآن الكريم في مواضع عده »وقد تجاوز الجمال من ناحية الشكل 
ليصبح أساسا سلوكيا فالصفح الجميل في قوله تعالى : #وَإِرَ السّاعَة كي َأَصْمّح أَلصّفْحَ أَمِيلَ 
(4)0 [سورة الحجر: آية 85] . ومن ناحية الشكل قوله تعالى : #وَلَكْم فيهَاجَمًا 42 خرن بن 
تَمسَحُونَ (5 4 [سورة النحل: آية 5 ]. فهو هذا الجمال الذي وسع آيات الله وكونه ليصبح أسلوبا لسلوك 
الخيرءهو وهدف تأمل التربية الفنية إلى تحقيقه » وذلك من خلال الأعمال التشكيلية والممارسات 
الفنية والتذوق الفني والموازنة والثقافة» فينتقل الجمال ليصبح عادات حية يمارسه الإنسان فتؤثر 
في المسالك الأخرى الاجتماعية التي يقوم بها الفرد» والتربية الفنية تهدف بمفهومها الإسلامي إلى 
تنمية القدرة الإبداعية والابتكارية» وهي تؤكد على ضرورة إتقان العمل قال صلى الله عليه 
وسلم -: ( إن الله يحب إذا عمل أحدكم عملا أن يتقنه ) وهي في المجمل تهدف نحو تربية الإنسان 
وتنشأته إنسانا مهذبا » يتسم سلوكه بالجمال والإبداع والخير والتكامل (الحيلةء ؟١50م)‏ . 


كم 


المبحث الخامسر 


لذن الرقمي 
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بدأ الإنسان يعبر عن أحاسيسه ومخاوفه منذ آلاف السنين على جدران الكهوف مستخدما 
بذلك. أدوزاتة«البذانية م كم مع :موون :الوقك تقرورت أذواقه ووسائلة:في التعيين الفني + .وتقطوررت 
لتواكب تطوره الفكري والثقافي والعلمي والصناعيء ونجد كذلك أن كل شعب تميز بثقافته البصرية 
الك مز مشتضن الألذوك» ووقبو ا رن «عصدرنا السالن الى شين يصديقة لفاس الندرفي يو العلمني: 
فالفنون كأي مجال يتأثر بكل مجريات الحياة وفي ظل ذلك ما يزال الفنان يبحث عن كل ما هو 
جديد ليصب فيه مشاعره وأحاسيسه » وينفس عن خلجات النفس .فيعبر عن أرائه وأفكاره تارة 


ويعبر عن أفكار واتجاهات مجتمعة تارة أخرى. 


ومنذ اختراع آلة التصوير الفوتوغرافي قفز الفن قفزته القوية » فتعددت اتجاهاته وأساليبه 
الأدائية من الانطباعية» الدادية» التكعيبية » والسريالية » وغيرها من الاتجاهات المختلفة. 


إن دخول الحاسوب إلى عالم الإنسان » والأجهزة الرقمية جعله يبحر في هذا العالم الرقمي 
ليحقق أهدافه »ويشبع رغباته » ويسد احتياجاته عن طريق الواقع الإلكتروني » ولا يكاد أي مجال 
لم يدخله الحاسوبء والفن بطبيعته الاجتماعية كان له نصيب من هذا التطور » فأصبح ما يعرف 
بالفن الرقمي (4116 12161421 ) الذي ظهر في الآونة الأخيرة في مجالات الرسم والتصميم. 


ويورد (الحضيف.ء 094١٠٠5مغ.14“0/5/0١اههء‏ ١٠0:١١صباحا)‏ يقول أستاذ 
الفن التشكيلي د. فواز أبو نيان: إن الفن الرقمي متطلب تشكيلي معاصر 
يعكس التطور التقني السريع المتنامي» وفي نفس الوقت يعكس الحالة 
الانفعالية للفنان بنفس سرعة هذا التنامي» فعلى الرغم من النقد الموضوعي 
الذي يطوله في بعض الأحيان- بوصفه فن"العفوية" أو فن غير الموهوبين» 
إلا أنه فن له من الخصوصية بما يمكن وصفه أنه فن يحمل شخصية تعبيرية 
للفنان »مغلفة بتقنية مغايرة تصنف حالة التقنية »وليست حالة الفنان» بمعنى 
إنه يوظف الانطباع التشكيلي اللحظي بوسيط مغاير غير المعهود من صور 


/ا/ 


الفن التقليدية؛ لتتحول معها "بالتة" دمج الألوان إلى متغير رقمي له نفس 
انطباع الفنان »وسرعة أداء التقنية المعاصرة. 


مفهوم الفن الرقمي : 


هو الفن المنشأ بواسطة الحاسوب بشكل رقمي. من الأمثلة على الفن الرقمي الصور المأخوذة 
بواسطة الماسح الضوئي ,أو الصور المرسومة ببرامج الرسم باستخدام الفأرة أو لوحة الرسم. 
البيانات الرقمية( الكتابة وأشرطة الصوت والصورة وغيرها ) لا تعد فنا رقميا إلا أنها قد تدخل في 
تعديل .أو إنشاء عمل ما مما يمكن أن يطلق عليه فنا رقميا ". 


تذكر(الرويشدء 5١٠٠م‏ 40/5/37 ١ه ٠١١٠١‏ صباح)) " بناء لوحة تشكيلية على الحاسب الآلي 
لا تختلف كثيرا عن بنائها على لوحات ترسم وتلون باليد من القماش والورق. الفرق هنا هو الأداة 
والوسيط التقني بما يعرف بالفن الرقمي". 


يذكر القاموس التشكيلي (صغط. ؟ءذو/؛ ٠١‏ ؟عءذل/ ٠١‏ رصمء.لراعع اطكةاد.بصاس//:مم) أن 
"اللوحة الفنية الرقمية التشكيلية هي اللوحة التي تحتوى على مجموعة من الصور الرقمية 
أو بعض الخطوط المرسومة بالإضافة إلى الخلفيات التي يتم الرسم عليها » ومزجها مع الصور 
لتكون . اللوحة وهي التي يتم معالجتها رقميا لتكون في النهاية عملا فنيا تشكيليا ". 


وتستنتج الباحثة مما سبق أن الفن الرقمي لا يختلف كثيرًا عن الفن التشكيلي الذي يمارس 
باليد على الكانفسء أو على الورق حيث إن اللوحة التي تصمم على الحاسب تحمل نفس القيم 
التشكيلية» وتراعى فيها الأسس التصميمية ذاتها » فتظهر لنا براعة ومهارة الفنان المنتج للعمل 
الفني» وإضافة الى المضامين الجمالية تظهر المضامين الفكرية والتعبيرية عفالفنان يجمع ما بين 
أصالته في التعبير وحداثته في الوسائل التي يرسل من خلالها أفكاره واتجاهاته» وهو كغيره من 
سائر مجالات التعبير الفني» بالممارسة يصقل الفنان موهبته » ويصبح متمرسا فيه بالتدريب 
واستيعاب كل ما هو جديد من برامج الرسم والتصميم » فكل يوم يظهر لنا برنامج يهتم بالرسوم 
والتصاميم لنذكر على سبيل المثال الفوتوشوب م5107 00م » الفوتو فلتر ,]11 1010م » 
والأوتوكاد برنامج 26876 (1” للرسم الثلاثي الأبعاد وغيرها من برامج التصميم المختلفة التي 
لا حصر لها. 
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لقد واجه الفن الرقمي الاعتراض من قبل مجتمعات لكونه من وجهة نظرهم ينتج بضغطة 
زر ؛ ولأنه فن نظيف لا تتسخ يد الفنان » ولا ملابسه » ولا يشم رائحته. ترى الباحثة أن العين 
المبدعة تستطيع أن ترى تصاميم متنوعة ومختلفة بغض النظر عن الوسائل التي تم من خلالها 
إخراج العمل الفني » والفنان الذي يمارس الفن الرقمي لا يقل في إبداعه عن الفنان الذي يمارسه 
في أي مجال آخر من مجالات الفنون» فالرؤيا الفنية واحدة والقيم التشكيلية واحدة. 


نبذة عن الفن الرقمي : 

تقليدي » فاستبدلت اليد البشرية بمكائن وآلات مختلفة ااختصرت الزمنء والوقتء والجهد. 

من مراحل التطور الاقتصاديء المتميز باستخدام الآلة في الإنتاج» ولهذا تميز عهد الثورة 
الصناعية عن سابقه من حيث كمية المنتج ونوعيته» كما تميز باختلاف واضح بين مصمم وفنان 
عصر الآلة وسابقه» حيث كان للثورة الصناعية أثرها في تغير المجتمع وتوجيهه نحو بناء مجتمع 
جديد » اختلف في فلسفته وأدائه نحو سبل المعيشة » وحول الفن بصفة خاصة ". صه ١‏ 


كاك 3ك اتكاهاف فدية حرمت في طوون الدق اقفن او القن الكامن #التكواريهنا 
الحديثة » وهي المستقبلية "مرونربئرة" ٠»‏ والدادية " مروندلجح2 " » والبنائية "' مدو زا اع نودم "» 


وقد دافعت المستقبلية عن الاتجاه إلى دمج الفن بالعلم وتأييدها له (العتباني» 595١م).‏ 


لالد اراس قن مويك بنذ مان و كوف ضاما: رقي العالة الف ردقه 
له العديك فو لسار حكن ما بوحفظت (ندلعاته في محف :عاليوة م ينال "التمف ساك :قل اسوك للق 
الحديث" "52210314" ٠»‏ و" مركز ووكر " «عامع0 +1ع7711: و"متحف ويتني " توعمنط/آ 


10115 . 
ظهر الفن الرقمي منذ تداخل الفن مع التكنولوجيا وأجهزة الحاسوب استطاع الفنان من 
خلالها تطويع أجهزة الحاسوب؛ لتصبح صانعة ومبدعة لفنون لم ثتره العين مسبقا » والأرجح أنه 
تقر بذاياك الذن ارفس إلى عام :15 الم لأرل لوح زفبية انتجها الامريكي "ين الوبوسكي ات 
ولوحة " أوسيلون " 05110 ٠»‏ وجاءت تلك اللوحة على شكل موجات من الإلكترونيات التي 
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يبثها أنبوب الكاثود » ذاك الذي كان يدير عمل التلفزيونات القديمة الثقيلة الوزن في زمن ما قبل 
صنع الرقاقات الإلكترونية » ألفه "لوبو سكي " ليدير عملية "تمويج الخطوط "حيث تتغير دوما » 
ويأتي بعده مباشرة عمل مماثل من الألماني "هيربرت فرانك ". 


في عام (951١م)‏ ظهرت أول صورة مصنعة بالكمبيوتر في أمريكاء وفي السنة التالية 
(115١م)‏ استخدم "السير جون هويتني الكمبيوتر التوافقي في صنع فيلم إحيائي 720000نصدث. وقد 
كانت أول مسابقة لفن الكمبيوتر عام (”37١م) ٠‏ وصنع "إدوارد زاييك أول فيلم مصنوع كليا 
بواسطة الكمبيوتر. وفي عام (175١م)‏ أقيم أول معرض لفن الكمبيوتر وذلك في مدينة شتو 
تغارت الألمانية» تلاه معرض ممائل في مدينة نيويورك. وقد كان أول متحف للفن المصنوع 
بالكمبيوتر في باريس عام (١317١م)‏ » وقد فاز أول فيلم إحيائي بجائزة للسينما العادية في مهرجان 
"كان ". وهو شريط " جوع" " لبيتر فولدز" عام ( 3175١م)»‏ ثم ظهر فن جديد باسم " الهندسة 
المؤتمتة" 72:21 على يد " بينوا مانديلبورت " في مختبر شركة الكمبيوتر " أي بن أم 181 . 
وفي عام ( 1/0١م)‏ ظهر أول برنامج رسم على الكمبيوترء باسم " باينت بوكس ". ثم صنع أول 
برنامج " فوتو شوب " ». وذلك عام (1185١م) ٠»‏ وبعد ثلاث سنوات وضع البرنامج نفسه على 
كمبيوتر"ماك".ثم توالت إصدارات البرنامج وتطويره عاما بعد عام إلى يومنا الحالي» وفي عام 
(11154م) ظهر برنامج التصفح "موزاييك" يوفر الإنترنت على الكمبيوتر» ويميل اختصاصيون 
التربية الحديثة في الغرب إلى ضرورة الاهتمام باللغة البصرية » وهي ما يرتكز عليها الفن 
الرقمي » وترى مفوضة التعليم في الاتحاد الأوربي أنه من غير المنطقي أن ندرس الطلاب قواعد 
القراءة والكتابة» ولا ندرسهم قواعد اللغة البصرية وهي تمثل اللغة الأساس في لغة الحاسب الآلي 


(مغربي» ١آم)‏ 


ويرى (الشاعرء ١١١١م)‏ أن: "توسع الشبكة العنكبوتية على وجه خاص كان له إسهام كبير 
التجارب » وإقامة المعارض الإلكترونية " ص١.‏ 


اتجاهات الفن الرقمي : 


الفن الرقمي كغيره من ساتر الفنون له تياراته واتجاهاته » وترى الباحثة أن الفن الرقمي 
ما هو إلا امتداد للفنون التشكيلية » وأنه بمثابة حركة فنية نشطة في القرن العشرين كغيره من 
الحركات والمدازس ألفتية التي جاءت قبله؛ فهو يحمل نفس القيم الفنية التشكيلية كاي عمل 
فني آخر. 
وقد أورد (آل قماش.8 7٠٠١‏ م .5708/5/5 ١ه ٠٠٠٠١‏ صباحا) بأن مدارس الفن الرقمي من ناحية 
التكنيك تنقسم إلى خمس مدارسء وهي كالاتي : 
أولاً: البيكسل (1<زم) : 
البيكسل كلمة أجنبية معناها عنصر الصورة »أو وحدة الصورة » وهي عبارة عن مربعات 
صغيرة » وغالبا تتعامل برامج البت ماب » والفوتوشوب , والبينت برو »ء وغيرها مع الصور 
أو الرسومات على أساس أنها مربعات ٠»‏ وكلما زاد عدد المربعات في الصورة زاد وضوح 
الصورة, وقد لاقى فن البيكسل رواجا كبيرًا وينقسم إلى قسمين هما: 
.١‏ متماثلة الأبعاد (1506]110): وهي عبارة عن رسوم بكسيلية ثلاثية الأبعاد يتم رسمها 
دون استخدام برامج .١[1(‏ 
". غير متماثلة الأبعاد ( ع13اءع0ة202-150) : عبارة عن رسوم غير ثلاثية الأبعاد كرسم شكل 
من الأمام أو الخلف . أو الجنب ٠‏ ويستخدم معه برامج البكسل آرت مثل الفوتو شوب» 
جرافيكس جيلء أم أس بانت (/51 0182)» جامب (27/110)»: البيكسن (06172)» البور 
موتشن (20123706102) » ويتضح لنا كما في ( الشكل١‏ ). 


١ت 26-١‏ مطام. لدع اط ناه طك //ط نا /رمام». مع ١‏ . الاللالنا//:مخغخط 


1١ 


ثانياً : المتجهات " «رم)ع»ع7؟": 


هو فن من الفنون الرقمية خاصة لعمل الزخارف والشعارات (لوجو) »واللوحات الإعلانية 
(البوستر)؛ ويتميز بالوضوح والدقة »وذلك يرجع لأنه فن قائم على التعامل مع ( 01ع2/ى 
5 , والبرامج المستخدمة في فن المتجهات ( 1720601 416ى) برنامج اليستراتو ( ©ع005/ 
:101 برنامج الكورل درو ( 102357 [ع002©)» الفوتو شوب ( م0طوه0]0ط2 ع0066م) 
كما في (الشكل) من تصميم (نيكالا). 


(شكل 0) 


المرجع لاأطع مطم-عطخ-01-ووعع 20م مع أوع ل //5| 13 0ن /صمء .| أدنقااع معأوء لاع نحا//:مخخط 


1 


ثالثاً: الدمج : 

هو عملية إضافة تحسينات وتعديلات قد لا تكون واقعية أحيانا وخيالية » ويتم فيه دمج 
أكثر من صورة فوتوغرافية » وهو أشبه بفن الكولاج» يفيد كثيرًا في مجال الإعلان » وعادة 
ما يستخدم برنامج الفوتو شوب في هذا المجال من الأنواع الأخرى » ويتضح ذلك في ( الشكل 8) 
دمج بأسلوب واقعي بين القداحة والماء. 


)١ (شكل‎ 


المرجع /1 5١‏ "7 /عع8 3م /مام». ماذبحه] // :متخا 
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رابعاً: الفن الكتابي : 

هو نوع قليل الانتشار في أوساط التصميم » ويعتمد فيه على الحرف كعنصر أساس »ويقوم 
على تكبير الحرف وتصغيره وتشكيله بطرق مختلفة لبناء التصميم في اللوحة » و(الشكل1) يوضح 
لنا تصميما للوحة استخدم فيها أسلوب الفن الكتابي لفنان غير معروف. 


عا 
الم[ 
0 


: ار 
11 
0 


ريك 


(شكل 5) 


المرجع /6 5 "عع 3م /طامء. مارحو ة//:مخغط 


خامساً : الفن الثلاثئي الأبعاد : 


يتم من خلاله تجسيم أجزاء من التصميم والتحكم في الظل والنورء وعادة يستخدم برنامج 
7 (1” لإنتاج الأعمال التي من هذا النوع و( الشكل )٠١‏ يوضح تجسيم لبعض الحروف. 


)٠١ (شكل‎ 


المرجع السابق 


أقسام الفن الرقمي من حيث الموضوع : 


وقد أورد (آل قماش.8١٠٠7‏ م .5470/5/5 ١ه ٠٠٠٠١‏ صباحا) بأن مدارس الفن الرقمي من ناحية 


-١‏ المدرسة الواقعية: يتم فيه استخدام الصورة الواقعية ودمجها بطرق مختلفة لتمثيل الحقيقة: 
أو جزء منها. 
-١‏ المدرسة السيريالية : تهتم بتصميم واستحداث عناصر من الخيال »وهي تعتمد على الفكر 


)١١ (شكل‎ 


امصغط :123 ١‏ لوع وطخ /رط /ا/مام». طط 3 حنم" الالالقا// :مخخط 
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- المدرسة التعبيرية : 


هي التي يتم فيها أخذ عناصر وأشياء من الطبيعة» ويتم تحويرها بتغييرء أما ألوانها أو هيئاتها 
وأحجامهاء ولا يقصد بالتشويه هنا التخريب ٠‏ وإنما التغيير عن الوجه الحقيقي لها و(شكل ؟١)‏ 
يوضح صورة امرأة دخل على التصميم إشكال من الدوائر المختلفة. 


(شكل ؟1) 


امغط. طق لطباه ز لإطخدع-53130-] بارأ /رلع ندع /مامء. ودع أرع ططق ممعم // :مخخط 


4/ 


بعض الفنانين الرقميين : 


إن أبرز ما يميز الفن الرقمي هو الحداثة »فالفنان الرقمي برع في استخدامه برامج الحاسوب: 
مثلم برع :الفدانون التقليذيون فى :استخدام الفرهاة طن اللوحة: و المضيم الرقمي هو ذلك الفدان 
الموهوبء الذي يجيد استخدام برامج الحاسوب المتخصصة بالرسم ومعالجة الصور وتوظيفهاء 
التوظيف الصحيح لخدمة فكرته؛ فهو يحمل رسالة يحاول أن يوصلها للمتلقي عن طريق الفن» 
وهناك الكثير من الفنانين العالميين ممن أثروا الحركة الفنية » وبخاصة في مجال الفن الرقمي منهم 
على سبيل المثال : 


« الفنان كولين سميث ( 101دك 0112" )): 


وكما هو وارد عن المصمم الأمريكي كولين سميث الذي بعتير من أشهر المصصمين العالمين 
في الموقع الذي أسسة . معط .رطم دمع هأط/ممء.ع مع مه طاده هطام . لنالناننا//:مخغط 5١‏ لاه 
١‏ ص) حيث يعرض فيه عدد من مؤلفاته المتخصصة في برامج التصميم المتنوعة؛ واعماله 
المختلفة» وقد حاز على عدة جوائز عالمية منها جائزة [1711© العالمية لثلاث مرات» 
(الشكل١١)‏ يوضح أحد أعماله (بوسطن ). 


(شكل ؟١)‏ 


المصدر المطخط. ١‏ 1535 /رط نا /مام». خط أهم -ناع ل . لنالهالها//:صخخط 


1/ 


« الفنان وليام لثام ( ستحط)2.آ سحنتللكة؟1): 


وقد ذكرت الموسوعة الحرة الويكبيديا بأنه فنان بريطاني يعمل في مجال البحوث لتطوير 
الرسوم الحاسوبية لدى 9715811511111 183241 » وقد استخدم الهندسة الكسورية وغيرها من تقنيات 
الرسم بالحاسب الآلي في أعماله و(شكل 5 )١‏ يوضح لنا أحد أعماله. 


)١6 (شكل‎ 


المصدر ماغط.دعع 3 مط ذ/وألع مطراطها١‏ «كهصة“/انا.ءة.0امع.عه00//:مخخط 
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الفن الرقمي السعودي: 


لقد ظهر الفن الرقمي في المملكة العربية السعودية خلال العقدين الماضيين مواكباً لنمو 
تقنية الحاسب الآلي »وانتشار آلات التصوير الضوئي الرقمية » وذلك لأهداف تجارية بحته؛ أو فنية 
تجارية؛ أو لأغراض تسويقية أو إنتاجية خاصة. وربما تكون فنون الطباعة والتصميم والإعلان 
هي الأكثر توظيفا للتقنيات الرقمية» وتليها فنون التصوير الضوئي والرسم والتصوير التشكيلي. 
وعادة ما يتم توظيف تلك التقنيات عن طريق برامج حاسوبية مليئة بالإمكانيات الفنية اللازمة 
لأسس وعناصر العمل الفني» ومختلف أنواع التأثيرات للأدوات الموظفة في التنفيذء» إلى جانب 
إمكانيات متعددة أخرى عن الألوان» والخطوطء؛ والمساحات؛ والتكرارء والتدرجء والتظليل» 
والحذف والإضافة» والتصغير والتكبير؛» ونحو ذلك (الرصيصء 5١١٠١م).‏ 


وقد نشط الفنان السعودي في مجال الفن الرقمي على المستوى الفردي والجماعي منهم على 
سبيل المثال : 


ه الفنانة أمل سعود : 


فنانة سعودية لها مشاركات عديدة في معارض على المستوى المحلي والدولي » وقد 
حملت على عاتقها رسالة تقوم على ضرورة نشر هذا الفن في المملكة »والمنطقة العربية» وذلك 
عبر الموقع الإلكتروني الخاص بها »وتقديمها العديد من الدورات التدريبية في مجال الفن الرقمي» 
وأيضا النصائح والمساعدة لكل محب لهذا الفن» وهي أيضا صاحبة تجربة الرسم الحي » وتذكر 
(سعودء ١٠٠م, ١:55‏ امساءا) "تجربة الرسم الحي كنت أهدف من خلالها إلى التواصل مع الآخرين 
أكثر»وتعويدهم على تجربة العمل الجماعي» كنت قد بدأت برسمة جديدة» ووضحت لهم فكرتها » 
وبدأت يوميا أرسم جزءا منها » وأعرضه بموقعي مباشرة:. وأتلقى انتقاداتهم وملاحظاتهم وأنفذها 
منذ البداية »ولا أتراجع أبداء وإلا أصبح الموضوع مملاًء وهذه من أصعب الأشياء في الرسم ". 


لها العديد من الأعمال منها غزة» بدون تصويرء أقراني» عاصفة النفط ...ء و( الشكله١)‏ 
يمثل أحد أعمالها "غزة". 


)1١ (شكل‎ 


المرجع 5 حم ف / كط /أعص. أدادط. انالخالقا// :مخغخط 
ه مجموعة الفن الرقمي: 

عبارة عن جماعة من الفنانات المبدعات وضعنا لأنفسهن رؤية وأهداف لتنهض بالحركة 
مكونة من ( منال الرويشدء هناء الشبلي» هدى الرويشدء عائشة الحارثي» فوزية المطيري ) لهن 
عدة » نجازات منها أقمت معرضا جماعيا (إشكاليات إنسان)» وإنشاء موقع إلكتروني خاص 
بالمجموعة؛ تحكيم أول مسابقة للفن الرقمي لطلاب وطالبات جامعة الملك سعود 5١٠٠م‏ وغيرها 
من الإنجازات التي حققوها والأشكال (شكل5١):‏ و(شكل7١):‏ و(شكل18١)‏ بعض أعمال هذه 
المجموعة المتميزة. 


أاعى , نوع -2ق-11681ع 1ل 


)1١ شكل‎ ( 


هناء الشبيلئ 


المرجع : مطاغط. أاوهع-دصوط/خاعم.مبامءع - 3 جع 1ل . نناننالخا// :مخغخط 


غ2 . من 012131-31-90 


(شكل6١)‏ 
هدى الرويس 


المرجع : ماغط. أاوهع-تصوط/خاعم.مبامعع - 3 جع 1ل . انا ننالنا// :مخخط 


أهمية استخدام الحاسب الآلي في التعبير الفني: 

تكمن أهمية الحاسب الآلي في النقاط التالية وضعتها (العطاس وآخرون» ١٠١٠١م):‏ 

« انخفاض التكلفة المادية؛ وذلك بسبب إمكانية إزالة العمل من الحاسب الآلي دون أي تكلفة 
مادية من أوراق»؛ أو ألوان » وأغراض أخرى. 

ه سهولة إضافة التأثيرات على الرسم مثل التعديل على الشكلء التكبيرء التصغيرء القلب؛ 


الإمالة» تعديل لون محددء أو انعكاس ٠‏ وذلك دون إعادة للرسم الأساس. 


« توفير الوقت والجهد المستغرق في إنشاء لوحة فنية أو تصميم معماريء وتكمن هذه الفائدة 
لبرمجيات الرسم في التصاميم المعمارية والهندسية» حيث توفر للمهندسين دراسة المباني قبل 
إنشائها. 

« إمكانية استخدام الرسومات في بلورة الأفكار والأهداف لخدمة أغراض مختلفة في إطار 
اللعاب » أو الإعلانات التلفزيونية. 


إمكانية استخدام الرسومات في محاكاة البيئات المختلفة في إطار الواقع لهدف التدريب على 


الطيران » أو قيادة السيارات » أو تجارب المختبرات الكيميائية والأبحاث » دون وقوع أي من 
الأضرار المتوقعة في حالة التطبيق الحقيقي (ص»"). 


الدراسات السابقة 


أولاً: دراسات تناولت اللون في القرآن الكريم. 


ثانياً: دراسات تناولت اللون وارتباطه بالتعبير الفني. 


الدراسات السابقة 


ترقيظ الدواسة الخاليةيمجمواعة كن القواشنات#الننايقة الف كناو لك موطدوية اللون' ف 
القرآن الكريم من حيث البنية الدلالية» وبدراسات من ناحية أخرى ربطت اللون بالتعبير الفني» 
وغل حم عل النالحقة ته تيت الدرربيات كلين (اكمق قار * 


أولاآ : دراسات تناولت اللون في القرآن الكريم : 
-١‏ بحث أشرف فتحي عبد العزيز(/١١٠م)‏ وعنوانه "الألوان في القرآن الكريم" رؤية 


فنية ومدلول " مدخل إدراكي لجماليات العلوم الإنسانية والتطبيقية " دراسة موازنة ". 


وقد قم نشره في مَؤتمن السرذيات الدولي الأول: 


حيث قام الباحث بحصر الألوان المذكورة في القرآن » ومن أبرز نتائج البحث وأهمها 
مايلي: 


8د إن الساضن يهو ققة الصبفاء و القتاء بو التتور: روح و الفذوال عند لثمو الشواد هق 
قمة القتامة والإعتام والموت» وهما يتتابعان في آية واحدة للتعبير عن التباين الشديد 
بين لونين متناقضين أقصى التناقض لإبراز المعنى. 

٠‏ واللون الأصفر يرتبط بالجدب » وقرب الهلاك »والمرض » فهو يأتي معبراً عن 
كونه نذيراً لفقدان الحياة والحيوية والعدم والحطام. وعلى العكس عندما يكون شديد 
النصوع مشوب باللون الأبيض ( فاقع ) » فإنه يعطى السرور والراحة للنفس. 

« واللون الأخضر لون مختار من ألوان الجنة» يدل على النعيم » وبه أحيا الله 
الأرض بعد موتها بما يعني الحياة بما فيها من معاني للاستقرار والراحة» وأتى 
أيضا بما يحمل دلالة الخصوبة. 

« واللون الأزرق في القرآن الكريم جاء ليعطى دلالة عن الحزن العميق والشعور 
بالإشراف على الموت والكابة الشديدة» وهو على العكس تماما من اللون الأزرق 
الفاتح » والذي يعرف في ألوان الطيف باللون الأزرق النيلي» والذي يرمز إلى 
المحبة والرومانسية. 


« واللون الأحمر هو لون النار بما تحتويه من قوة وإثارة وسخونة شديدة. 


©« كما استنتج الباحث مصدر وأصل اللون » حيث إنه استدل على أن اللون الأحمر 
أصل جميع الألوان على اختلافها. 

وتعرض كذلك للإعجاز العددي لألفاظ الألوان في القرآن الكريم. 

ورد لفظ ألوان ومشتقاته في سبع آيات فقط من القرآن الكريم ( يلاحظ تطابق العدد 
مع عدد ألوان الطيف ).» فقد ذكر لفظ ألوان وهو جمع كلمة (لون) في القرآن الكريم 
في مواضع سبعة أيضا » ولكن في ست آياتء كما جاء ذكر لفظ لون مفردة مرتين 
في آية واحدة من آيات القرآن الكريم. 

؟- دراسة عصام الدين عبد السلام أبي زلال ( ٠٠٠١‏ م) " ألفاظ الألوان في القرآن 

الكريم» دراسة في بنية الكلمة ودلالتها "نشر فى كتاب المؤتمر الدولي الثاني الذي 

عقدته كلية الألسن بجامعة المنيا في الفترة من الرابع عشر إلى السادس عشر من 

مارس سنة 5١٠٠م‏ تحت عنوان اللغةالثقافة» الأدب» بنية متكاملة. و قد فاز هذا 

البحث بجائزة رفاعة الطهطاوى لأفضل البحوث فى المؤتمر. 


تعرضت الدراسة للبنية الدلالية لألفاظ الألوان في القرآن الكريم » وأوضح اهتمام القرآن 
الكريم بالألوان وتوجيهه للفكر والوعي العربي والإسلامي نحو الطبيعة » وتأمله لها واستشعاره 
لقدرته - عز وجل - وذلك لأن جماليات اللون جزء من التشكيل الوجداني للفرد. 


وتعرضت كذلك لشدة ودرجة اللون» وتناولت صيغ ألفاظ الألوان المذكورة في القرآن 
الكريم وناقش الوحدات الصرفية لألفاظ الألوان» وكذلك المجالات الدلالية للموصوف باللون» 
والعلاقات الدلالية القائمة بين ألفاظ الألوان في القرآن الكريم واستنتج كذلك الفروق الدلالية بين 
الألفاظ القرآنية المترادفة الدالة على الألوان من ملامحها الدلالية المميزة. 


التعليق على الدراسات التي تناولت اللون في القرآن: 


عند استعراض كل من بحث أشرف عبد العزيز(/١٠٠٠م)‏ وبحث عصام الدين أبي زلال 
نجد أنهما تطرقا جميعا لموضوع مدلولات اللون في القرآن الكريم » وتوصلا إلى عدة نتائج كما 
ذكرتها الباحثة» وترتبط في مجملها بالدراسة الحالية في تناول موضوع المدلول للألوان في 
القرآن» والدراسة الحالية تركز على الجانب الإدراكي للجانب الجمالي لمدلولات الألوان في 
القرآن. 


فتقدم الدراسة الحالية عددًا من الأعمال الفنية المنفذة بالحاسب الآلي استخلصت الباحثة 


أفكارهاء وترجمت من خلالها مدلولات اللون التي توصلت إليها. 
ثانياً: دراسات تناولت اللون وارتباطه بالتعبير الفني : 


أ كراسة جبهان فوؤئ أحمد.عيد.الرزاق 0039 لام ) "اللالات الزفاية للوق واهسيتها 
الوظيفية في التصميمات الزخرفية المعاصرة " رسالة دكتوراة جامعة حلوان. 


وقه بفهنت الخرابسة الى قر انيكة العلاقنة التزابطي اميم معو الدلالات الزيوكنة للخ 
»والجانب الوظيفي للتصميمات في مجالات الاتصال البصري ؛ وذلك من خلال 
استخلاص مداخل جديدة لاستخدامات اللون قائمة على دراسة وتحليل الدلالات الرمزية 
للألوان في أعمال الفنانين المعاصرين » والإفادة من ذلك في التعامل مع اللون » واستثمار 
القيم الرمزية ودورها في إبراز المحتوى الفكري إلى جانب المحتوى الفني والجمالي ؛ 
ومن ثم تحقيق الجانب الوظيفي من التصميم. 


وقد ركزت على دراسة رمزية اللون وما يرتبط به من دلالات نفسية وجوانب ارتباطية؛ 
وكذلك ركزت على العلاقة الفعالة بين رمزية اللون والبناء الوظيفي للتصميم. وقد توصلت 
الدارسة إلى تصنيف المداخل الفنية التي تبرز الدلالات الرمزية للألوان » وكيفيات 
توظيفها بما يسهم في تحقيق المحتوى الفكري والجمالي للعمل الفني المصمم. 


-١‏ دراسة بسيمة عبده احمد يماني (5١٠5م)‏ " دور توظيفات اللون في إثراء فنون الخط 
العربي التراثية واللوحة الخطية المعاصرة ". 


وتهدف هذه الدراسة إلى معرفة بداية تطور استخدام اللون كقيمة أثرت الحرف العربي في 
الفن الإسلامي » ومعرفة دور اللون ومكانته التشكيلية في فنون الخط العربي الترائية 
واللوحة التشكيلية المعاصرة » وإيضاح إلى أي مدى تم توظيف اللون في اللوحة الخطية 
لدى الفنانين المسلمين الأوائل عبر عصور ازدهار الفن الإسلامي؛ إضافة إلى استنباط 
اختلاف وظائف اللون في اللوحة الخطية المعاصرة. فقد استخدمت الباحثة المنهج الوصفي 
في تحليل لمجموعة من اللوحات الخطية من التراث الإسلامي » ومن اللوحات الخطية 
المعاصرة »وذلك لمعرفة اختلاف الدور الوظيفي للون. وقد استنتجت الباحثة مميزات 


اللوحة الخطية بثرائها في الزخارف وصياغة الحرف ضمن إطار هندسي أو نباتي 


مدروس واستخدامهم للتذهيب في تلوين الزخارف وتأطير المساحات بأسلوب التناظر »وقد 
اختلفت القيم التشكيلية ملق فراع وكظة ومساحة فى الاوحنة الخطية المعاصرة"عنهافئي 
اللوحة الترزائية» كينا ارك الذراسة التقاء الوح التراثية والساصترة فى كتين .من أساليك 
تناول الحرف واللون مما يؤكد ارتباط هذين العنصرين » وأهميتهما في تطوير الفن 
الخطيء انتقال دور اللون من مجرد عنصر يسهم في تسهيل عملية القراءة إلى محتوى ذي 
قد تتكيلية في الاؤحة القطية المحافدر» 


"- دراسة علا أحمد على يوسف (147١م)‏ "الإمكانات التشكيلية والتعبيرية للمؤثرات 
الضوئية اللونية كمصدر لإثراء تدريس التصوير بكلية التربية الفنية ". 
هدفت هذه الدراسة إلى استحداث رؤية فنية ضوئية بصرية مركبة من خلال استخدام 
مجموعات متعددة من المؤثرات الضوئية اللونية »وإسقاطها على التكوين مباشرة» والإفادة 
من هذه الرؤية الفنية كمصدر لاستلهام صياغات تشكيلية وتعبيرية جديدة في تكوين 
الصورة يمكن أن تفيد في إنتاج مجموعة من الأعمال الفنية في التصوير من قبل الباحثة 
نفسها ومن خلال التطبيق على عينة من طلاب كلية التربية الفنية. 
ودراستها دراسة تحليلية تقتتصر على مختارات من أعمال الفنانين الذين تناولوا الضوء 
كمصدر وقيمة تشكيلية في أعمالهم خلال القرن العشرين» وقد توصلت الباحثة إلى أن 
الإمكانات التشكيلية والتعبيرية للمؤثرات الضوئية في مجال الفن هو فكر جديد يقدم حلولها 
وبدائل مختلفة للعلاقات التشكيلية » كما تتضمن دلالات ومعاني غير مألوفة تعبر وتكشف 
عن أبعاد جمالية وتعبيرية مختلفة لموضوع واحدء وأوضحت الدراسة أن هذه الإمكانيات 
التشكيلية والتعبيرية تعتبر بمثابة الحافز والمثير الذي يثري الرؤية الفنية. 
التعليق على الدراسات التي تناولت اللون وارتباطه بالتعبير الفني : 
عند استعراض الدراسات المتعلقة باللون وارتباطه بالتعبير الفني» كدراسة جيهان 
عبد الرزاق (5١٠5م)‏ التي تناولت الدلالات الرمزية للون والإفادة منها في الجانب الوظيفي 
واختارت في تطبيق الجانب النظري لها في مجال مهم من مجالات التعبير الفني وهو الزخرفة » 
وذلك في إنتاج تصميمات زخرفية معاصرة؛ وتتفق هذه الدراسة مع الدراسة الحالية حول أهمية 
الدلالة الرمزية للون التي تسهم في إثارة حالة شعورية ذهنية أو وجدانية »وترجمة هذا الشعور إلى 
تصميمات مبتكرة» حيث إن الدراسة الحالية تهتم بالدلالة اللونية » ولكن بشكل خاص كما ذكرت في 
القرآن الكريم. 


واهتمت دراسة بسيمة يماني (5١٠٠م)‏ بتوظيف عنصر اللون في مجال مختلف من 
التعبير الفني وهو مجال الخط العربي أظهرت الاختلاف بين اللوحة الخطية التراثية »واللوحة 
الخطية المعاصرة» وترتبط هذه الدراسة بالبحث الحالي ارتباط اللون بالعمل الفني من حيث إبراز 


القيم التشكيلية للون »واستخدام عنصر الخط في بعض التصاميم المبتكرة ضمن الدراسة الحالية. 


وأما دراسة علا يوسف (11317١م)‏ فهي تؤكد على أهمية التأثيرات اللونية كمصدر يثري 
مجالاً مهما من مجالات التعبير الفني »وهو مجال التصويرء وترتبط هذه الدراسة بالبحث الحالي 
بأنها تطرقت لموضوع الإدراك البصري .وكذلك للضوء من حيث القيمة الفنية للضوء إضافة إلى 
أن الدراسة تطرقت لموضوع العلاقة بين الضوء واللون من خلال الحاسب الآلي؛ ويمكن توضيح 
تلك العلاقة من خلال مدى امتصاص الأجسام للألوان » أو عكس الأجسام للألوان »حيث يسهم هذا 
في إظهار الشكل مجسما أو مسطحا إيجاد البعد الثالث في العمل » ويتم ذلك من خلال العمل الفني 
بواسطة الحاسب الآلي» ووضحت الدراسة دور الحاسب الآلي ومجال الجرافيك في تطور الفنون 
وحللت العديد من أعمال الفنانين المعاصرين الذين استخدموا تقنيات الكمبيوتر في أعمالهم وتتفق 
هذه الدراسة مع البحث الحالي في كثير من الجوانب التشكيلية ذات العلاقة باستخدام تقنيات 
الكمبيوتر في إنتاج تصاميم فنية مبتكرة. إلا أنها تختلف في إطارها العلمي كون هذه البحث يركز 
على المدلولات اللونية لمعان من آيات القرآن الكريم » باستخلاص معانيها الضمنية بصياغتها 


الفصل الثالث 


( منهجية الدراسة وإجراءاتها ) 
أولاً : المرجعية النظرية. 


ثانيا : التجربة الذاتية للباحثة. 


منهجبة الدراسة وإجراءاتها 


استخدمت الباحثة في هذه الدراسة المنهجية التالية : 


أولا : المرجعبة النظرية : 


دراسة مسحية تقوم على تحليل المضمون .وتتم دراسة تحليل المضمون من غير اتصال 


مباشر »حيث يكتفي الباحث باختيار عدد من الوثائق المرتبطة بالموضوع مثل السجلات والمجلات 
والكتب والقوانين والأنظمة وغيرها من المواد التي تحتوي على المعلومات التي يبحث عنها 
الباحث »ويستند أسلوب تحليل المضمون إلى المسلمة التالية» وهي أن اتجاهات الجماعات والأفراد 
تظهر بوضوح في كتاباتها وصحفها وآدابها وفنونها وأقوالها وملابسها وعمارتها. فإذا ما تم تحليل 
هذه الأدوات فإن ذلك يكشف عن اتجاهات هذه الجماعات (عبيدات وآخرون» 19/8١م).‏ 
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وقد اتبعت الباحثة أسلوب تحليل المضمون على النحو الآتي مفهوم القرآن الكريم فهو 
دستورنا القويم الذي نستهل منه جميع جوانب حياتنا سواء الدينية ٠‏ أو العلمية» أو العملية . 
أو الاجتماعية » أو النفسية . أو الجمالية بمعنى آخر حاجاتنا الدنيوية والأخروية. 

تناولت الباحثة موضوع اللون من حيث مفهومه؛ ومن الناحية الفسيولوجية» والسيكولوجية » 
والقيم التشكيلية للون ؛ دائرة الألوان » والألوان الأساسية والفرعية وعملية خلط الألوان» 
وارتباط اللون بالتعبير الفني» وكذلك ارتباطه بعلم النفس. 

اقتصرت الدراسة على ألفاظ الألوان في القرآن الكريم » وذلك بعمل جدول احتوى على 
ألفاظ الألوان مع ذكر السورة ورقم الآية » وعدد مرات ذكره في الآية. 

التطرق لكل الآيات التي ذكرت فيها الألوان وإيضاحها تبعا لما فسره المفسرون» ثم وضع 
خلاصة لكل ما سبق. 

التطرق لعملية الإدراك البصري. 

إلقاء الضوء على الفن الرقمي مفهومه واتجاهاته » وأهم رواده »والفن الرقمي السعودي؛ 
وإيضاح أهمية استخدام الحاسب الآلي في التعبير الفني. 
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ثانباً : التجربة الذاتبة للباحثة : 


يذكر (عبيدات وآخرون . 1194١م)‏ " أن الدراسة المسحية تهدف في حد ذاتها إلى جمع 

المعلومات والبيانات عن واقع ما بهدف معرفة هذا الواقع » وفهمه » وتفسيره؛ وتقديم التحسين » 

أو التطوير المناسب له . و بعض الدراسات المسحية» كالدراسات العلية المقارنة . تهتم بدراسة 

الأسباب التي أدت إلى إحداث هذه الظاهرة » ومحاولة حصرها وتحديدها باستخدام أساليب ومبادئ 

تكاد تقترب من أسلوب التجربة" ص7748. 

ويطلق على الأبحاث في العلوم الإنسانية أسلوب الشبه تجريبي . وفي هذه الدراسة 

استخدمت الباحثة هذا الأسلوب » وذلك على النحو التالي : 

استناداً على ما تطرقت له الباحثة في الإطار النظري في الدراسة المسحية حول مدلولات 
اللون في القرآن الكريم تبين أن هناك دلالات للألوان المذكورة في القرآن قامت الباحثة بعمل 
تصاميم مختلفة ومتنوعة ترجمت من خلالها المدلولات التي استنتجتها الباحثة. 

ه محاولة الباحثة تحقيق مفهوم التعبير الفني الذي يعتبر(حسن .554١م)‏ "أحد العلوم الإنسانية التي 
تهدف إلى سعادة الإنسان » ويشكل كذلك مجالا من مجالات البحث العلمي المتعارف عليه 
عالمياء ويهتم به المتخصصون في التربية الفنية كما يهتم به غيرهم من المربين »كالاباء 
والأمهات وعلماء النفس والجمالء والتحليل النفسيء والأخصائيين الاجتماعيين "ص,7 . 

وذلك من خلال الممارسات التي قامت بها الباحثة من إنتاج عشرلوحات مستخدمة فيها 

مجال الفن الرقمي متبعة التالي : 


ف" مؤاعاة كهنائين اللون العلمية كفه اللوى؟ القيينة و الكووناكنإيكانؤاقة التشكيلية 


» التركيز على العلاقات اللونية والمدلولات اللونية » وتحقيقها في التصاميم المبتكرة» والتنويع 
في المواضيع المطروحة في التصاميم لتشمل جوانب عدة للمتلقي. 
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ه تعميق المفاهيم التربوية والإسلامية من خلال التدبر والتفكر في اختلاف الألوان في الكون » 
والمخلوقات من حولنا » والثراء اللوني في الطبيعة الذي يدل على وحدانية الخالق » وقدرته 
جل شأنه ‏ وإبداعه لهذا الكون العملاق. 

استخدام الخط العربي في بعض التصاميم لإبراز جماليات هذا الفن ومرونته » وتنوع 
استخداماته للإثراء العمل الفني. 

جمع بعض الصور المتنوعة من الطبيعة . 

» التنوع في المدارس الفنية التابعة لاتجاه الفن الرقمي. 

» مراعةة العلاقات بين لون آخر في التصاميم كما أشار إليه مدلول كل لون تبعا لما جاء في 
الإطار النظري. 

» طباعة الأعمال على هيئة بوسترات. 


التجربة وحدودها : 


ل الاقتصار على مدلولات اللون في القرآن الكريم . 
ل استخدام الحاسب الآلي وبرنامج التصميم الفوتوشوب ٠‏ والفوتو فلترء وبرنامج الرسام. 


جمع عدد من الصور الفوتوغرافية واستخدامها في التصاميم. 
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العمل الأول 


(شكل 15) 


بوستر ورق (٠١٠1سم*5"سم)‏ 


وصف العمل الأول: 


آ هه 
2 عدي - 


قال تعالى في محكم التنزيل : « يَومَ يَييَضُوَجُوهُ وود وْجُوة كَمَا لد سودت وَجُوهْهُح أَطَعرمُ 
بعد يماد نيكم كذ وقوأ لْعَدَابَ ماهم دَكُفرُونَ ( 4 [سورة آل عمران: آية .]٠١5‏ 


في الآية السابقة ارتبط ذكر اللون الأبيض بوجوه أهل الإيمان والصلاح » بينما نجد 
النقيض له ارتباط اللون الأسود بوجوه الكفار وأهل الضلال » فدلالة اللون الأسود طريق الضلال 
والفساد. 


لقد استلهمت الباحثة من دلالة اللونين الأبيض والأسود وترجمتها في سهمين متعاكسين في 
الاتجاهء فالسهم الأبيض يرمز لطريق الخير والصلاح » وهو طريق الصراط المستقيم نلاحظ 
اتجاهه إلى الأعلى »ووضعه المستقيم نجد في أسفله نصف وجه لإنسان »بينما نجد النصف الآخر 
من الوجه تحول إلى جمجمة داخل السهم الأسود الذي يرمز لطريق الضلال والفساد ء وهو طريق 
ملتو ومتهالك يتجه في شكل منحني نحو الأسفل مشيرًا إلى الهلاك والنارء أعاذنا الله منهاء والخلفية 
خضراء » اللون الأخضر يحمل دلالة نحو الحياة الطيبة » وكذلك وجود فروع الزرع الخضراء في 
الأعلى التي ينتهي السهم الأبيض إليها دليل للحياة الرغدة » والخضرة النضرة. 


بوستر ورق (* 


)٠١ (شكل‎ 


ن” 


ف 
لم 1 - 
0-0 ٍ 
10 ٌ 2ت 1لا سق . ليلس حداد 
1 و 


العمل الثاني 


العمل خط عربي عبارة البسملة (بسم الله الرحمن الرحيم ) خط كوفي هندسي ثلاثي 
الأبعاد» وتكررت العبارة في أحجام مختلفة ومتفاوتة » كذلك في درجات شفافيتها جميع المكعبات 
تتجه نحو الأمام » وذلك تعبير عن بداية أي عمل يجب أن يستهل بالبسملة » وقد استخدمت اللون 
الأصفر فيه » لأنه يعتبر أكثر الصبغات اللونية إشعاعا للضوء ؛ واللون الأصفر مشع ومشرق 
ويتباين مع الدرجات الداكنة إذا وضع فوق أرضية سوداء فيظهر نشطا وفعالا ويبرز أكثرءوهو 


لون يبعث الفرح والسرور في النفس البشرية واستدليت بذلك من قوله - جل شأنه - : 3 قَانُوا دم نا 


0 ل يا 2ع ور 


رَيكَيْبَين لَنَامَا لوَحْهَا َال إِنَّهُء يَهُولَِئَا بَقَرَهُ صَعْرَاءُ فَاقمُ لَوْخُهَا مسر ألتَظِريتَ (4)8 [سورة 


البقرة: آية 15]. فقد ذكر عز اللون الأصفر من الناحية التشكيلية يعتبر من الألوان المتقدمة » وكذلك 
من الألوان الأقل تشبعا التي إذا ما اختلطت بالأبيض تبدو أكثر تقدما من الألوان القاتمة التي ظللت 


بالأسودء وخلفية العمل تدرج نحو الأسود لإبراز تقدم اللون الأصفر نحو الأمام. 


1 


العمل الثالث 


(شكل ١؟)‏ 


بوستر ورق 5٠0(‏ سم 5٠*‏ سم ) 


وصف العمل الثالث : 


هو عبارة عن لوحة مقسمة إلى لوحتين » يمكن مشاهدة العمل بشكل أفقي نجد فيه 
خطوط تخطيط القلب » تبدأ من اللوحة الأولى » وتمتد إلى اللوحة الثانية تعبر عن خطوط الحياة ؛ 
ونشاهد الناس تركض وتعدو في اللوحة » وفي حركة » فهذه حياة الإنسان دائم السعي والركض 
وراء رزقه ومصالحه وراء أعماله وعلمه» و يسعى في هذه الحياة الدنيا ليحقق له التوازن النفسي 
والاجتماعي فيهاء ويطمح أيضا ليعيش لآخرته فأحوال الناس تختلفء وفي نهاية كل الخطوط خط 
مستقيم » وهو دليل الفناء حتى أشكال الناس تبدء في التلاشي وهذه حال الحياة الدنياء واستخدمت 
الباحثة اللون الأخضر ودرجاته » لأنه يرمز للحياة والخصوبة » بينما نجد أن اللون الأخضر كلما 


اقترب من اللون الأصفر تختلف دلالته فتصبح رمزاً للفناء والموت. 


واستدلالي من الآية الكريمة قال تعالى: « ألم تر أن أله نل ينَألسَمَك م2 مسَلَكَهُئيَكبيمَ ف 


- 4 


م7 ع يدي عردو 2 > كعد 4ه د و بدا صدووء سرك 


الارض ثم يخرح بد- وزع حلفا ألونه. ثم يَهِيجٌ ا ا قا لما اه َذِ كك لأؤلى 


لدبب (4)5 [سورة الزمر: : آية ١؟].‏ 


رس صرح 1ه ا 0200 


وأيضا قوله تعالى: < أَعَلْموَأ أََمَا لوه لديا لهب وَطَو وريه وتقاخر بسي وَتَكا” في امول 
وَالأَوَك د كَدَل ين أب 1 َخُدَرَ تبائه ميج مَرَمْمْضَهَرًا نغ يكن خطنما ل 
َه ا لو الذي ل ممع ألْعْرُورٍ ( 4 [سورة الحديد: آية .]٠١‏ 

فنلاحظ من خلال هذه الآيات الدلالة السلبية التي حملها اللون الأصفر فهو مرتبط بالجدب 
والهلاك » ويبس النبات دليل على موته؛ وهذا هو حال الحياة الدنيوية مصيرها للهلاك والفناء. 


14 


(شكل 16) 


بوستر ورق (0٠6/سم‏ *٠5سم‏ ) 


(شكل؟؟) 


بوستر ورق (60 سم * 5٠‏ سم) 


وصف العمل الرابع: 


يعبر التصميم عن المجال الإدراكي البصري لعين الإنسان» فمجال عين الإنسان محدود 
فلا نستطيع أن ندرك بصريا كل شيء فقال تعالى: < َلآ أقيمْبمَابصمُونَ (5) وَمَالَاجُصِرُونَ (50) © [سورة 
الحاقة: آية 19]. 

فنحن ندرك الطبيعة من حولنا ونشاهدها » ولكن لا يمكن رؤية الضوء المرئي » ويمكن 
قياسه » ولكن لايمكن رؤية ما عدا الضوء المرئي فكل الإشعاعات الكهرومغناطيسية غير مرئية» 
وكذلك الأشعة الفوق بنفسجية » والأشعة تحت الحمراء » والأشعة السينية » أشعة جاما » وأمواج 
الراديو » هذه إشعاعات غير مرئية تملئ الكون ٠»‏ وقد أقسم الله تعالى بالضوء المنظور ٠»‏ والغير 
منظور . تعبيرًا عن عظمة هذه الأنوار التي تمثل المعلومات الإلهية في الكون » وقد طوع 
الإنسان هذه الإشعاعات لخدمته (الخضرء 5١02٠١م).‏ 


وتخرج الخطوط خارج نطاق البؤبؤ وتمددت أيضا خارج العين بشكل مموج تعبر عن 
الموجات التي لا تستطيع العين البشرية أن تشاهدها » وكتبت الآية الكريمة بشكل دائري حول 
بؤبؤ العين في (الشكل ؟١؟)‏ » الخلفية تعبر عن الإشعاعات التي لا تراها العين البشرية » أما في 
(الشكل )١1‏ بقية خلفية العين بشكلها الطبيعي. 


١١ 


العمل الخامسر 


(شكل 4 ؟) 


بوستر ورق 5٠(‏ سم 7١*‏ سم ) 


١7 


وصف العمل الخامس: 


الجبال » وقد استدللت على ألوان الجبال من الآية الكريمة قوله تعالى: ##أَلرَتَرََنَأ الله ادل من الما 


لسر رهس جح سم رديه 2 22م ع م 0 ص 5 0 عرز يتنو 
مَاء قأخرجنا يه ثمرات مخطلفاأً 'نها ومن الْحِبَالٍ جد ا فكت لوماوَعْيِيبُ سود (50 4 [سورة 


فاطر: آية /ا؟ ]. 

سبحان الذي أبدع الكون » فلو تأملنا الجبال لوجدنا فيها ألوانا مختلفة ومتعددة» ولها مظهر 
جمالي والاية الكريمة فيها تجسيد لمفهوم التدرج اللوني من الفاتح إلى القاتم » جاءت الجبال الجدد 
البيضء ثم الحمر مقترنة بمختلف ألوانها » ثم جاءت الغرابيب السود. وغالبا عندما نقوم بعملية 
التدرج اللوني نبدأه من الفاتح نحو الغامق » أو من العكس من الغامق إلى الفاتح . 


درجة اللون الأحمر مأخوذة من لون الجبال الحمرءتدرجت من الفاتح إلى الغامق » وإضافة 
اللون الأزرق السماوي لتحقيق التوازن مع لون السماء في التصميم »ويرمز كذلك في نفس الوقت 
للماء الذي هو سر الحياة. 


١77 


١ 


(شكل 5؟) 


العمل السادس 


وص العمل السادسس: 


عو ابر<د م 2-2و سر 


قال تعالى: #وّمن النَاس وَآلدَوَات وَالْانَصوِ حَيلِتُ الوثه. كَدالِلك" إنَمَا يحْنَى أله من عِبَادِهِ 
لصوا رك لله عرو حَفُورٌ 60 [سورة فاطر: آية 18]. إن دلالات الألوان في القرآن الكريم شملت 
مظاهر عديدة في الطبيعة » فالمتأمل للطبيعة يجد علاقات مختلفة بين الألوان . 

التصميم دراسة لجسم الإخطبوط وتكراره بأحجام مختلفة ومتداخلة مع تكوين من الحروف 
العربية استلهمت الألوان في هذا التصميم من ألوان جسم الإخطبوط . وهي اللون الأزرق والأبيض 
والبرتقالي على خلفية سوداء لتبرز لنا شفافية جسم الإخطبوط ‏ وإدخال اللون البرتقالي الذي يعتبر 
اللون الأزرق هو اللون المكمل والمتمم له قد حقق نوع من التوازن في التصميم . 


١" 


(شكل؟؟) 


بوستر ورق (٠5سمءكاه/اسم)‏ 


وص العمل السابع: 


في هذا التصميم تكوين من مجموعة حروف وجسم لطائر الببغاء المعروف بجمال ريشه. 
والمتعدد الألوان » يقف على غصن من شجرة » وهو مأخوذ من الصورة التالية (شكل 77) » 
ولو تأملنا في توزيع ألوان الريش على الببغاء سنلاحظ الألوان الأساسية الأحمرء والأصفرء 
والأزرق» وعند التقاء اللون الحمر مع الأصفر نجد أنهما كونا اللون البرتقالي الذي يعتبر لون 
ثانويا» وعند التقاء اللون الأصفر مع اللون الأزرق يكونان اللون الأخضرء مجرد التأمل في هذا 
المخلوق استنتجنا الألوان الأساسية » والألوان الفرعية » ونلاحظ أيضا وجود اللونين الأسود 
والأبيض » سبحان الله الذي أبدع كل شيء » ومن الجميل أن الألوان الموجودة على جسمه هي نفس 
الألوان المكونة لدائرة الألوان التي حوت الألوان الأساسية والفرعية . 


(شكل 17) 


١ / 


١78 


بوستر ورق ( 


٠/سم‏ كا 551 سم ) 


(شكل 


فيه 


العمل التامن 


اعتمدت الباحثة في التصميم على إحدى فروع الفن الرقمي »ويسمى 10م 8[1]ع222) » 
المتبع في هذا التصميم هو التكوين الحلزوني. 


(شكل *1) 


صورة لفراشة 

لقد أضفت إلى لون الفراشة الحقيقي (شكل )١59‏ الذي يغلب عليها البرتقالي المحمر 
درجات من اللون الأحمرء ثم أدخلت في أجزاء من التصميم اللون الأزرق » فالبرتقالي المحمر لون 
شديد التركيز ممتلئ بالدفء و الحرارة يعكس مشاعر التوتر والانفعال والإثارة» واللون الأزرق 
عكس هذا التوتر؛ لأنه يعكس التراجع والانطواء والتقلص والانسحاب » فبذلك نوجد نوع من 
التوازن في التصميم والوحدة »كذلك الإيقاع المتردد من تكرار العناصرء واختلاف أحجامها 
وتشبعها. لو تأملنا أجنحة الفراشة نلاحظ التطابق في الألوان والتفاصيل التي على جناح الفراشة 
العلاقة اللونية بين اللون البرتقالي المحمرء والبني والرماديات ودخول اللون الأسود في بعض 
الأجزاءء وكذلك الضوء في بعض الأجزاء والظل في أجزاء أخرى يوحي لنا بنوع من التجسيم 
على جناح الفراشة» سبحان الذي أبدع كل شيء. 

إن تأملنا في مخلوقات الله وملاحظة اللوحات الفنية» والتصاميم الثرية »والعلاقات اللونية» 
الموجودة في أجسام الحيوانات يعتبر ملهم قوي للفنان والمصمم على حد سواء . 


١8 


العمل التاسع 


(شكل 0”) 


١ 


يظهر في التصميم السابق طائر الطاووس »٠‏ والخلفية سوداء» ومجموعة حروف من الخط 
العربي متداخلة تمتد من الأسفل ».ثم تتجه إلى الأعلى »وهي تلتف حول جسد الطاووس » وهذا 
ما يميز الخط العربي مرونته وإمكانية تشكيله» والتصميم يبرز جماليات ريش طائر الطاووس .ثم 
ينعكس على الماء » والضوء يرتكز في منتصف العمل الفني » ثم يمتد الريش في شكل إشعاعي 
أشبه ما يكون بإشعاع الشمس » التصميم نابع من تأمل الجماليات في مخلوقات الله »وكيفية استلهام 
تصاميم من هذا التأمل ولفت الانتباه نحو الألوان الموجودة على ريش الطائرء درجات الأصفر 
وتناغمها مع الأزرق الفيروزي. 


عومي. مدو ين 2 


تال تجدالى :2 وبري انان والذوانتك والافتر سق انه كلض إنما حدى امون عاد 
اللمتو و أله زر عَفُورٌ )4 [سورة فاطر: آية 18]. الآية الكريمة تلفت الانتباه نحو ألوان الناس 
والدواب والأنعام فواجبنا كمسلمين أن نتأمل مخلوقات الله في الكون » ومن واجبنا أيضا كفنانين 


أن نستلهم من الطبيعة» ونخرج أعمال جمالية مبتكرة »تثير الحس الجمالي لدى المتلقي. 


١١ 


العمل العاشر 


وصف العمل العاشر: 


بأنواع وأصناف مختلفة من المخدرات ٠»‏ كالإبر والحبوب » تتجه نحو شخص بائس مستسلم لهذا 
النوع من الختافك الك :دمربةا بحياة الات الشياب: 


درجات الألوان المستخدمة في العمل هي الألوان المحايدة من الأبيض والأسود 
والرماديات وعينا الثعبان » ضوء أزرق متوهج » وذلك لإضافة نوع من الرعب والترهيب . 

وقد استخدمت اللون الأزرق في العينين » وذلك استنادا لما جاء في الإطار النظري مدلول 
اللون الأزرق واجتماعه مع اللون الأسود . وذلك في وصف المجرمين يوم القيامة في قوله 


ع كدو 


- جل شأنه - : أ بَوميْصَمُفأَلصُورٍ وَححَشرَالْمُجَرِمين يَوْمَيِذٍ ورا (05) © [سورة طه: آية ؟١٠].‏ 


وكما ذكرت سابقا بأنه قد أرجع الزمخشري تفسير لفظ ( زرقا ) بالعمى إلى تحول 
فسيولوجي حيث قال: "لأن حدقة من يذهب نور بصره تزراق وقد أورد القرطبي دلالة أخرى للفظ 
( زرقا ) وهي شخوص البصر. حيث قال: "وقول خامس إن المراد بالزرقة شخوص البصر من 
ده القوف م واللر أعلم تصفة المجرمين يوم العشر, 


وخر 


الفصل الرابع 


( تحليل وتفسبر النتائج ) 


من خلال ما تم تناوله في الإطار النظري والتحليلي عن اللون بمفهومه » والنظريات 
المتعلقة به » وخصائصه » وتناوله من الناحية الفسيولوجية والسيكولوجية . ثم استعرضت الألوان 
في القران الكريم: واستخلاسن مذو لانهاء' والاطلاء على الدراشاك: السائفة النن ليا :ارتياطظ 
تمنااكة"الدر انس الحالية و الأتشفادة د تكاتههاء«والتحرية الذاكية الف قات بها النامفة المتيكلة 
فى تتفية ميجموخة مخ اللويحات:المصبية عن طويق شغد تفنيات الكانيب' الآلن “فق كفت لكا 
أن الألوان في القرآن الكريم لها دور وأهمية في إثارة التعبير الفني بما تنطوي عليه من قيم دلالية 
إلا جانب قيمتها الجمالية والتربوية» وقد أظهرت قدرتها على إثراء وتعميق مفهوم التعبير الفني. 


ويتضمن الفصل الحالي عرضًا موجرًا لتحقق نتائج تساؤلات الدراسة. ومن جانب آخر تحقيق 
النتائج المتعلقة بالتجربة الذاتية. 


وبمناقشة تساؤلات البحث في إطار تحقيق النتائج نجد أن: 
إجابة السؤال الأول : 
س: ما مفهوم اللون ؟ وما هي خصائصه؟ 


يعتبر اللون من أهم عناصر التصميم في العمل الفني » وقد منح الله الإنسان القدرة على إدراك 
وتمييز ما لا يقل عن 23٠٠٠٠٠١‏ لون في الطبيعة من حولنا. 


أطوال الموجات الضوئية في الأشعة المنظورة» وترى الباحثة أن عملية إدراك اللون لابد أن يكون 
بين قطبي العين المستقبل لموجات اللون »وأيضا الجسم الملون» وبين هذين القطبين لابد من توفر 
الضوء الذي يعتبر المجال الذي ينقل الموجات من الجسم إلى العين البشرية. 


أما خصائص اللون فقد تميز كل لون عن الآخر بخصائص .مثل أصل اللون الكروما » وكنه 
اللون» وقيمته» وإضافة إلى خصائص اللون الفسيولوجية » والخصائص السيكولوجية» والألوان 
تتأثر ببعضها » وتكون علاقات فيما بينها » نجد أن منها ما يكون مكمل ومتمما للأخر ومنها 
ما ينتج تباين فيما بينها » وتنافر وتضادء ونجد أيضا أن كل لون من الألوان يحمل معاني نفسية 
يختلف من مجتمع لأخرء وقد تختلف النظرة نحو لون ما تبعا لعوامل عديدة منها السن والجنس 
والصحة النفسية» وكذلك الموروث الثقافي للمجتمع واتجاهاته» فنجد أننا نقبل ألوان ونرفض 
غيرهاء وترى الباحثة أيضا أن التجارب الشخصية قد تلعب دورا هاما في قبولنا ورفضنا. 
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س: ما هي الألوان التي وردة في القرآن الكريم ؟ 


لقد وردة لفظة الألوان في القرآن الكريم في عدة مواضع ٠‏ ويبلغ عدد الألفاظ المعبرة عن 
الألوان في القرآن الكريم ستة وعشرين لفظاء وتوزعت على ثلاث وعشرين سورة التي ذكرت» 
وقد جاءت ألفاظ صريحة لبعض الألوان» وهي الألوان الأساسية. الأحمرء الأصفرء الأزرق 
ولم يرد من الألوان الثانوية غير اللون الأخضرء وترى الباحثة أن اللون الأخضر له مكانته في 
الموروث الإسلامي هو لون متوسط الموجة » وترتاح العين لرؤيته» وكذلك تألفه النفس البشرية. 


القرآن الكريم فتح المجال للمتدبرء والمتفكرء والفنان للاطلاع على الألوان في الطبيعة» 
واستخراج العلاقات فيما بينها. 


س: ما هو التعبير الفني ؟ وما أهميته ومجالاته ؟ 


يستطيع الفرد من خلال التعبير الفني أن يوصل ما بداخله من أفكار وأحاسيس للمجتمع من 
حول »وق ماوييك الناسكة الفير الفقى من كال الكحرية الذزنية دوهن (نكاب لروسالف رقمية 
لتعبر بذلك على مدلولات اللون في القرآن والتي توصلت إليها من خلال تحقيقها لمنهجية البحث 
لليف كفن تمرك 


نتائج التجربة الذاتية: 


لقد استطاعت مدلولات اللون في القرآن الكريم أن تثير دوافع التعبير الفني »فقد تحقق 
ذلك مو خلال إنتاب البااحقة لمسموكة من اللوحاتك' السنة المسينية عن زوق العايتب الالي:” 
وقد شُملت التجرئة علن قد الستلاع جميع جؤانت. المدلؤلات اللونية + .وقد رزاغت الباحنة 
أسس التصميم عامة» وهي الوحدة والتناسب والتوازن والإيقاع وكذلك راعت القيم الجمالية للون 
بحد ذاته »فقد خدم اللون التصاميم: وقد استلهمت الباحثة في بعض أعمالها غناصر من الطبيعة: 
وذلك بعد دراسة هذه العناصرء وعمل تكوينات منها لتحقق من خلالها أهداف البحث» وأهداف 
التعبير الفني» إن نقطة البداية في العمل الفني هو أن يتعلم الفنان كيف ينظر الى العناصر 
والحقائق في الطبيعة بعمقء ثم يكفل بتنمية هذه الحصيلة الفنية المختزنة» ثم يعود ليخرجها في 
صورة فن تشكيلي ٠‏ وفي أي مجال من مجالات التعبير الفني حققت الباحثة مراحل الابتكار 
الفني من خلال التجربة» وهي كما عرضها (رياضء ١٠٠61م)‏ : 


- وهي تجاوب أصيل مع مؤثر خارجي. 


ارد 


 .-‏ سرحان تتفاعل فيه المشاعر والأحاسيس الذاتية مع المؤثر الخارجي. 
- صب لخلاصة التفاعل في قالب فن تشكيلي. 

تهذيب للفكرة وكيفية أدائها » ثم تنفيذها. 

- نقد ذاتي من الفنان نحو عمله الفني . ص6 


لا تتفق الباحثة مع رأي (رياض ) حول المرحلة الثانية» بتسميتها مرحلة سرحان» 
وتستبدلها بلحظة تفكر وتأمل أو تدبر؛ وذلك لأن المخرجات تكون قد مرت بأنشطة ذهنية في 
إتحاد الجلاقات ني القلو اهن و الموكر اش الخانحية: 


1١ 7/ 


الفصل الخامس 


( النتائج والتوصيات ) 


النتائج: 


| 


| 


اهتم القرآن بالألوان لا بوصفها مجرد زينة ؛ بل لأن جماليات اللون جزء من تشكيل الوجداني 


للمسلم. 


لقد بلغ عدد الألوان في القرآن الكريم ستة وعشرين لفظاء وتوزعت على ثلاث وعشرين 


سورة. 


ذكرت في القرآن الكريم ستة ألوان : الأحمرء الأصفرء الأزرقء الأخضرء الأسود والأبيض » 
وأكثرها شيوعا الأبيض , وأقلها شيوعا الأزرق. 


ورد في القرآن لفظان معبران عن شدة درجة اللون » وهما فاقع وغرابيب . ارتبطت لفظة 
فاقع باللون الأصفرء وارتبطت لفظة غربيب بالأسود. 


لقد وصف الإنسان في القرآن الكريم بأربعة ألوان » الأبيض ارتبط بالوجه واليدين والعينين 
واللون الأسود ارتبط بالوجه» واللون الأزرق بالعينين. 


توصف الطبيعة في القرآن الكريم بالألوان التالية الأبيض والأسود والأحمر والأخضر 


والأغبر والأصفر. 
وصف الحيوان باللونين الأصفر والأسود. 


أعطى اللون الأبيض في القرآن الكريم دلالة على طريق الخير والصلاح والنقاء والسرور 


.٠‏ تعلق اللون الأسود بوصف وجوه الكافرين في الآخرة»؛ ووجه العربي عندما يبشر بولادة 


الأنثى » وهو أيضا وصف لألوان الجبال» فهو يحمل دلالة على الحزن والغم والخوف وطريق 
الشر والفساد والظلال. 


. ارتبط اللون الأصفر بلون البقرة التي تسر الناظرين ءفدلالته على الفرح والسرور خصوصاً 


إذا ارتبط وصفه بالفاقع» وهي درجة يكون فيها اللون أكثر إشعاعا وتشبعا. 


١ 
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| 


. اللون الأصفر ارتبط أيضا بلون الزرع عندما يذبل ويموت عفدلالته هنا الهلاك والموت 
والسقم. 


*. يرتبط اللون الأحمر بلون الجبال عفدلالته القوة المستمدة من رصانة الجبال. 


| 


| 
حم 


. ارتبط اللون الأزرق بلون عيون المجرمين يوم القيامة» فدلالته العذاب والخوف والهلاك. 
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| 


. إن الألوان لا يقصد بها الزينة فقط »إنما تؤدي دورا تربويا تلفت انتباه المستمع للآيات القرآنية 


»وتلفت انتباه المتأمل والمتدبر في مخلوقات الله والكون من حولنا. 


| 


0 


| 


. إن التأمل في العلاقات اللونية والدلالات اللونية في القرآن الكريم يفتح المجال للإبداع 
والابتكار؛» فهو يوسع مدركات الفنان. 

. تعميق وتوطيد صلة الإنسان والعلماء بالخالق ‏ عز وجل - الناتج من التأمل للألوان التي في 

المخلوقات والكون» وذلك في استشعار قدرة الخالق ‏ عز وجل حيث إن الطبيعة هي المصدر 


الأول الملهم للإنسان »ومن خلالها يستوحي تصاميمه »والكون بأسره يشهد بوحدانية الخالق. 
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| 


: إنتاج لوحات مبتكرة من المرجعية النظرية المتبعة في هذه الدراسة, 


.٠‏ تحقيق استثارة الألوان في القرآن الفنان على التعبير الفني وممارسته بجميع جوانبه. 


التوصيات: 


.١‏ الاستفادة من عنصر اللون المذكور في القرآن الكريم لإنتاج أعمال فنية تتميز بالإبداع 
والابتكار. 


1 ضرورة إجراء دراسات تهتم باللون في القرآن الكريم والسنة النبوية» وذلك للتأكيد لمعرفة 
ألفاظ الألوان» ودلالاتها الاجتماعية والنفسية» وألفاظ الألوان ودلالاتها في التراث الثقافي 


تعريف الطلاب بمدلولات اللون في القرآن الكريم والتأكيد على ضرورة التدبر والتفكر في 
مخلوقات الله لما في ذلك من توسيع لمدركاته. 


ضرورة التركيز على دراسة التصميم في الطبيعة؛ فهو يدفع للابتكار والإبداع. 


تعريف الطلاب بتقنيات الحاسب الآلي »وبرامج التصميم والرسم؛ لأنها متطلب حضاري » 
فتوظيف التكنولوجيا في مجال التربية يقدم فرصا عديدة للطلاب لكي يطوروا من مستواهم. 
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المراجع 
٠.‏ إبراهيم» عبد الحميد» قاموس الألوان عند العرب» دار الفضيلة» القاهرة. مده آم 


«ه أبو زلال» عصام الدين عبد السلام؛ " ألفاظ الألوان في القرآن الكريم؛ دراسة في بنية 
الكلمة ودلالتها ": المؤتمر الدولي الثاني الذي عقدته كلية الألسن »جامعة المنيا. مصر.ء 
كك 0 5 * 

. 

ل ابن كثيرء تقديم المرعشليء يوسف عبد الرحمن » تفسير القرآنا د لعظيمء دار المعرفة 
بيروت (بدون تاريخ). 

٠‏ أبو شهبة» محمد محمدء المدخل لدراسة القرآن الكريم» / ام 

ل أبو هنطشء. محمودء مبادئ الت يمء دار البركة للنشر والتوزدي » عمان » آم 


الطبعة الثالثة. 
« الألفيء أبو صالحء الموجز في تاريخ الفن العام » دار نهضة مصر للطبع والنشرء القاهرة 
١‏ 
م. 


ل الباقوري» أحمد حسن »مع القرآن» مكتبة الآدب المطبعة النموذجية: 177١‏ ١م.‏ 
الكتاب العربي» دار الكتاب اللبناني» القاهرة » بيروت 

.ما١‎ 15152 البسبيوني» محمود .أسرار الفن التشكيلي» عالم الكتب », القاهرة‎ ٠ 

1 البسيوني» محمود» العملية الابتكارية» عالم الكتب» القاهرة. 15 ام‎ ٠ 

« توفيق» حسام أحمدء الطب البديل العلاج الطبيعي لحل المشاكل الصحية اليومية» الأهلية 
للنشر.والتوزيع: 47 ٠أم,‏ 

جبنكة» عبد الرحمن وآخرون,ء الثقافة الإسلامية المستوى الثاني :)70١(‏ مركز الكتاب 


ل الحاج أحمدء يوسفء موسوعة الإعجاز العلمي في القرآن الكريم والسنة المطهرة؛ مكتبة 
ابن حجر» دمشق» 7١٠٠آام,‏ 

.ما٠٠ لمعجم الإعلامى» دار الفجر للنشر والتوزيع» القاهرة.؟‎ ١ حجاب» محمد منير»‎ ٠ 

ه حسنء أمنية إبراهيم الشناوي» دراسة التفضيل الجمالي لخصائص المثير المرئي وعلاقته 
بالانفتاح على الخبرة وبعض خصائص الأسلوب الإدراكي» رسالة ماجستيرء جامعة 
طنطاء طنطا »1955م 

6٠‏ الحسن» محمد عليء المنار في علوم القرآن مع مدخل فم أصول التفسير ومصادره. دار 
الفكر العربي» بيروت» 184١ام.‏ 

ل حمدان» نذيرء الضوء واللون في القرآن الكريم الإعجاز الضوئم واللوني » دار ابن كثير» 
دمشق: 7١٠٠مء‏ الطبعة الأولى. 

© حمودةء يحيى» نظرية اللون» دار المعارفء. القاهرة. ١ام‏ 

ه الخضرء أسامة عليء القرآن والكون من الانفجار العة 
العصرية؛ بيروت» 1٠دام‏ 


خلوصيء محمد ماجدء التصميم الداخلي والألوان » بدون تاريخ. 
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خميسء حمدي »التذوق الفني ودور الفنان وا »دار المعارف؛ مصرء 175 ام. 
الدجويء أحمد عبد العزيز عليء نظريات اللون في الطباعة» دار القومية العربية للثقافة 
والنشر» ٠٠١‏ آم 

الدجويء أحمد عبد العزيز علي؛ تكنولوجيا فصل الألوان والد 
الأمونيت. 

درازء محمد عبد الله» النبأ العظيم نظرات جديدة في القرآنء دار القلم» الكويتء الطبعة 
الثاني» 1١١‏ ١م.‏ 

دلمخيء إبراهيم » الألوان نظريا وعلمياء مطبعة أومنت الكنديء حلب». 187 ١م؛‏ الطبعة 
و 

رياضء عبد الفتاح » التكوين في الفنون التشكيلية »جمعية معامل الألوان» القاهرة » 
٠٠آمء‏ الطبعة الرابعة. 

زيس» إلهنام غبدالله "از الضوء خلى التعبير الفتى "+ رسنالة ماجسقير» تكله المكرمة 
جامعة أم القرى » 5١5‏ ١ه,‏ 

السايح» أحمد عبد الرحيم» إضاءات قرآنية» مجلة المنهل» العدد 5ه » المجلد 55 » 
السعديء داود سلمان» أسرار الكون في القرآن» دار الحرف العربيء 1١٠7م‏ . 

شوقيء إسماعيل: الفن و التصميم؛ الناشر المؤلف» القاهرة» 545 ١م‏ . 

صالح.ء د. قاسم حسينء؛ سيكولوجية إدراك اللون والشكلء دار علاء الدين» دمشق» 
مز 


الصفارء ابتسام مرهونء جماليات التشكيل اللوني في القرآن الكريم» عالم الكتب الحديث؛ 
اربدء» ١٠٠١1م.‏ 

الصقرء إيادء فن الجرافيك» دار مجدلاوي للنشر والتوزيع» عمان » 5٠١5‏ م. 

صنء هاورد ودورثيء ترجمة فاتن صبح » سيلفا مقبل» أسرار العلاج بالألوان » دار 
الفراشة للطباعة والنشر والتوزيع» 1١٠٠م‏ و بيروت. 
المصيورعن عيقة العرسا باسعيد +الاكتمز اج التصدة 
والحواسيب» دار الملتقى للطباعة والنشرء حلب: 554١م‏ 

طالوء محيى الدين» الرسم و اللون» ١/9١م.‏ 

طالوء محيى الدين» اللون علما و عملاء دار دمشق للطباعة و النشر و التوزيع» دمشق » 
4ك الطيفة الحلقة 


الطبريء الإمام أبو جعفر محمد بن جرير الطبريء تفسير الطبريء دار الفكر» بيروت». 


والأفكار 


اام 
طه. فرج عبد القادرء موسوعة علم النفس والتحليل النفسم »دار غريب. القاهرة» آم 
الطبيعة الثاقية 


عه لبانق نيدان شولاق تمده" افذوالاك الوسوجة لون الشردينا الوطرفدية قت 
التصميمات الزخرفية المعاصرة". رسالة دكتوراه» جامعة حلوان ٠٠5١‏ آم 


عبد الرحمن» عادل؛ نظريات في الضوء والألوان» 1١٠١٠م؛‏ الطبعة الأولى. 
عبد الرحمن» عادلء» آفاق التذوق الفنى» مطبعة التقوىء القاهرة » ٠٠5‏ آم 
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عبد السلام؛ د . فاروق سيد و آخرونء تفضيل الألوان عند أطفال ما قبل المدرسة 
الابتدائية» جامعة الملك عبد العزيز» (بدون تاريخ). 

عبد العزيزء أشرف فتحيء الألوان في القرآن "رؤية فنية ومدلول " مدخل إدرا 
لجماليات العلوم الإنسانية والتطبيقية " دراسة موازنة". بحث مقدم في مؤتمر السرديات 
الدولي الأول» ٠١4‏ ١م.‏ 

عبد الوهاب» شكريء القيم التشكيلية والدرامية للون والضوءء مؤسسة حورس الدولية 
للنشر والتوزيع» مصرء ٠ ١٠‏ ام., 

عبيدات» ذوقان وآخرونء البحث العلمي مفهومه وأدواته وأساليبه» دار الفكر والنشر 
والتوزيع» عمان» 137١م؛‏ الطبعة السادسة. 

العتوم» منذر سامرء المدخل إلى التربية الفنية» دار الصميعي للنشر والتوزيع؛ الرياضء 
د 

العطاسء ريم علوي وآخرونء الرسم بالحاسب الآلي باستخدام (ر0717101)؛ مطابع 
بهادرء ١٠١5م.‏ 

عطية؛» محسن محمد. القيم الجمالية في الفنون التشكيلية» دار الفكر العربي» بيروت». 
507 

عفيفيء محمد تاج الدين» آفاق الفن التشكيليء دار غريب للطباعة والنشر 
والتوزيع»" 5 ام 

عمرء أحمد مختارء اللغة واللون» عالم الكتبء القاهرة؛ /191١م.‏ 

الغامدي. أحمد بن عبد الرحمنء التربية الفنية مفهومها - أهدافها - مناهجها -- وطرق 
تذزيينها: مطائع الصفاء مكة المكزمة 2130 1ه 

قاسم؛ ناجي حسنء دراسات في سيكولوجية النغم واللونء دار الكتب العلمية للنشر 
والتوزيعء القاهرة؛ 5 ١٠٠م.‏ 

القرطبيء عبد الله محمد بن أحمد الأنصاريء الجامع لأحكام القرآن » دار الكتاب العربي 
للطباعة والنشر القاهنة ع 34190 امم 

الكوفحيء خليلء» مهارات في الفنون التشكيلية» عالم الكتب الحديثة؛ الأردن» 5١٠١م.‏ 
المحلي . جلال الدين محمد بن أحمدء السيوطي . جلال الدين عبد الرحمن بن ابي 
بكرءتفسير الجلالين» دار المعرفة » بيروت » لبنان» (بدون تاريخ). 

المزاهرة» أيمن» الصماويء محمدء العمري؛ أشرفء التصميم أسس ومبادئء دار البداية» 
8 ام 

افون ينافك اللو :جية فلسفة الق زو الشدو تله كتون؟ القيدة النشقة لقان 101: 
النادي الأدبي الثقافي بجدة» 5 ١٠٠م.‏ 

النجارء زغلول؛ من آيات الإعجاز ١‏ النبات في القرآن الكريمء ©١٠٠م.‏ 

فنك :.عباة | خنه حل الإمكافاك لمتكيلية و التشررية لو تزأكك الححوتية اللونكة 
كمصدر لإثراء تدريس التصوير بكلية التربية الفنية", رسالة دكتوراه» جامعة حلوان» 
7م 


١5 


المواقع : 
ل الحضيف» يوسف ." الفن الرقمي" 6 5: ٠م‏ 
7١2ل‏ نية نام طددتمهأغء 23 مطم .دعاع عق /ع 3 لط/خأعم.مبامءع - 3 -اح]أع 1ل . لناننالنا//:مغخط 
© الرصيصء» محمد »"إضاءة حول الفن الرقمي", ةن ”م. 


مطغط.ع اء اج 3 -| جع 01 /مام .»5 5ددع طا هم" . نلالناننا// : مخخط 


© الرويشد» منال عبد الكريم»"التعبير الفني والفن الرقمي", 8د ”م. 


6١2ل‏ ني ننامطد تصمهأغع23 مطم.دعاء أ ق/ع3مط/خاءم.منامءع- 3 -ا ]م01 . الالنالنا//:مخغخط 

ه غنيم؛ كارم غنيم؛ "الضوء والنور بين المعالم الفيزيائية والقرآنية", ١٠50م.‏ 
ع لني نناء أ/1 3 طبا2 مطم. "نع طاو دمع /طامء. مححموحباو//:مخخط 

ه آل قماشء» علي آل قماشء "تقنيات الفن الرقمي واتجاهاته" » 8١٠5م ,.١5:5١‏ 
اممغط ١١5:‏ ١غ/‏ ج5. لامع. 2 3. للالناننا// :مخغخط 


٠‏ مغربي» أحمد» "الفن الرقمي مزيج من التكنولوجيا والإبداع يدخل العالم وثقافة التعبير 
عصراً بصريا جديدآء ١١١1م.‏ 


ماغط.غ3_اوغأع ١١ ١/0‏ "نورام طماوءع/ ١١ ١‏ "رصم .لزااعع )ا طكخاق. نذالوالحا//:مخغخط 


© اصخغخط. تخت ت؟ذعالء ورك ١‏ ترك "١٠١‏ /رصامع.ط لولاا راج. نذالخانلا// :مخخط 

© مطغطغ3ق_اوخ نع ١١ ١/0‏ "لرامطماوع/ ١١ ١‏ 5" /رصصمء.لزاعع )ا ط5خاق. نذالناننا// :مخخط 
© طلاغط.خأمععصمع /,صامع .كا أاع؟ 0ه 35 ز. الالناننا// :مخغخط 

© 555حدم 2 /خمدط /خاعص. خددكط. الالنالقا//:مخغخط 

© مطم.كاع 0ص أ/ء أ ط 303 /ع :32.0 زدء. لنانلالحا//:مخخط 

© طاغط. نا هط 3/مامء.ع31عم ه طدمغ 0 حام. نذالناننا// :مخخط 


© (غ5أ أ معأءد_رع ]يام صامءع)_صسصقط 3 ا_مم ق أ 1١‏ أ نلا/ن»ا شع ه. 3 ألعم نط لقا مع //:مخخط 


